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Resumo: Propomos neste artigo refletir sobre a representacdo das mulheres
compositoras na imprensa brasileira. Tendo como base o conceito de “o
olhar opositivo” de bell hooks (1992) e trechos de matérias jornalisticas
escritas em diferentes épocas e lugares, analisamos as propor¢cbes da
naturalizacdo dos papéis de género e suas implicagdes no campo musical
do pais.
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Abstract: We propose in this article reflecting on the representation of women
composers in the Brazilian press. Based on the concept of “the oppositional
gaze” by bell hooks (1992) and excerpts from journalistic articles written in
different times and places, we analyze the proportions of the naturalization of
gender roles and their implications in the country's musical field.
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Introducéo

Para discorrer a respeito da representacao das mulheres da musica na imprensa
brasileira se faz necessario ter em mente que fala e siléncio estdo estritamente
relacionados a mecanismos de poder. Comunicar significa transmitir uma informacao e
se fazer entender por meio de um discurso, seja ele oral, verbal ou musical. Este, por sua
vez, estd imbuido de uma ou varias intencoes operando de modos diferentes nas esferas
sociais. A predominancia de certos discursos acaba potencializando determinadas falas
em detrimento de outras. Quem afinal esta autorizado a falar?!

bell hooks! (1992), em seu texto “O Olhar Opositivo”, descreve de que forma em
nossas relacdoes somos ensinados sobre o significado de “olhar certo” e “olhar errado”
(hooks 1992). Parafraseando Foucault, a autora reflete a respeito de como o poder
enquanto dominacao se reproduz em diferentes locais, empregando certos aparatos e
mecanismos cotidianos de controle, “o poder é visivel e invisivel, com a imbricacdao dos
dois” (Brittos e Gastaldo 2006, 122).

Essa visibilidade e invisibilidade do poder estao presentes tanto de modo mais
escancarado, nas instancias/instituicoes, como também nas relac¢oes sociais, na praxis. O
poder encontra-se no Estado e além dele (Brittos e Gastaldo 2006, 123), nas ordens
sociais e estruturas, tal como pelas representacdoes binarias que somos atravessados
(bom/mau; feio/bonito; azul/rosa; homem/mulher; hetero/homo; virgem/puta). Essa
divisdao, em duas partes, dois sentidos e duas qualidades, é responsavel por uma ideia de
hierarquia de géneros presente na sociedade, e a musica, como um agente socializador
(McClary 1994 apud Mello 2006, s/p) atuaria como um reflexo da vida cotidiana. Assim,
além da potencializacdo de determinadas falas, esses mecanismos de poder também irao
potencializar determinadas criacdes em musica, assim como determinados perfis de
criadores.

Tal mentalidade dicotémica é constantemente realimentada e se faz presente por
diferentes formas de discursos que sao inculcados como “verdades”, seja no senso comum
popular como nas doxas académicas, reforcando os seus sentidos continuamente. Os
jornais acabam se tornando, a grosso modo, responsaveis pela producao de como serao
retratadas essas supostas realidades. Posto isso, para se analisar os conteudos dos
periodicos é imprescindivel transcender as aparentes dualidades e trazer a tona o que esta

1 A prética de escrever o nome de bell hooks com letras minusculas respeita o posicionamento politico da
propria autora, “que busca romper com as convencoes linguisticas e académicas, dando enfoque ao seu
trabalho e ndo a sua pessoa” (Furquim 2019, 12).
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implicito, até mesmo explicito em cada mensagem, de modo a promover reflexdes para
além do 6bvio.

Ainda a respeito do texto “O Olhar Opositivo”, usando como foco as espectadoras
negras, hooks (1992) menciona, por exemplo, de que maneira as imagens recebidas em
filmes, jornais e propagandas estavam diretamente ligadas a uma estrutura de poder
racista e machista, atuando, conforme dito anteriormente, como um modo de
hierarquizacao desses papéis:

Quando a maioria dos negros nos Estados Unidos tiveram pela primeira vez a
oportunidade de ver filmes e programas de televisao, eles o fizeram
perfeitamente conscientes de que a midia de massa era um sistema de
conhecimento e poder que reproduzia e mantinha a supremacia branca. Ver

televisao, ou filmes comerciais, envolver-se com suas imagens, era envolver-se
com a negacao da representagao negra (Hooks 1992, 117. traducdo nossa).

Assim, entender a linguagem, a propaganda e de que forma as historias sao
contadas é crucial para se ter no¢cdo mais ampla sobre certos acontecimentos, além de
expandir nossos olhares para determinados “filtros” que recebemos durante toda a vida.
Nossas opinioes e nossas relacoes, influenciadas e permeadas por estruturas de poder,
contribuem para perpetuar a naturalizacao de violéncias. Para bell hooks (1992), “O olhar
opositivo” seria uma espécie de poder dos oprimidos para garantir agenciamentos. Uma
forma de politizar e reivindicar espacos, lutar pelas resisténcias e, sobretudo, aprender a
olhar de forma diferente para uma histéria e para o modo com que muitas delas sao
contadas, redirecionando nossas perspectivas.

As mulheres representadas pelaimprensa

Pesquisas como as citadas na introducdo deste artigo apontam que a tradicao
musicologica deu preferéncia a anélises mais formais do que a questdes sensiveis as
humanidades2. A atuacdo das mulheres na mausica, por exemplo, era frequentemente
relacionada com “o emocional”, “o fragil” e “o libidinal”, refor¢cando préaticas sociais que
vinculavam determinados comportamentos a concep¢oes de feminino e masculino.
Alguns termos da teoria musical europeia, inclusive, foram nomeados de acordo com
essas funcbes sociais: os tempos fortes de um determinado trecho musical sao
considerados “masculinos”, enquanto os fracos “femininos”. Isto posto, verificamos que
“a marginalidade de género na musicologia acentuou a marginalizacao histérica das
experiéncias musicais das mulheres, bem como reforcou a ocultacao do que é tido como

2 O desenvolvimento da chamada Nova Musicologia na década de 1980 contribuiu para o questionamento
destas praticas (Tramontina 2011, 33).
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feminino na ‘vida real”” (Mello 2007, s/p). Nesse caso, era como se o lugar de
compositor/criador estivesse destinado ao homem, algo inalcancavel para mulheres.

Para discorrer a respeito do modo como os jornais brasileiros de época retratavam
mulheres compositoras, sobretudo quais adjetivos usavam, recolhemos no site da
Hemeroteca da Biblioteca Nacional algumas reportagens do inicio do século XX. Para
essa pesquisa, procuramos pelas palavras “compositoras” e “compositora” e registramos
as primeiras ocorréncias. Abaixo encontram-se trés trechos destacados de reportagens do
comeco daquele periodo cujos titulos propdem anéalises sobre a existéncia de mulheres
compositoras e, principalmente, quais motivos para a sua “auséncia” nos grandes meios.

[...] Realmente, é um ponto interessante para estudo, esse do sexo feminino
nao ter jamais atingido suficiente brilho na composicao. Em todos os
ramos da atividade, a mulher tem sobressaido. Na pintura, na poesia, na
literatura, nas ciéncias e, favorecidas pelas altimas conquistas do feminismo,
até mesmo na politica e na administracao publica. Na musica, porém, ela
tem sido simplesmente a intérprete das criacoes do homem, ela que,
no entanto, tem sido a inspiradora de toda a obra de arte, porque nao
haveria Dante sem Beatriz, ndo haveria Beethoven sem Thereza Brunswick, [...]
que foram elas que incendiaram a alma e o coracido, de onde
jorraram a luz intensa do ideal e do sonho. Ficaram nisso, porém,
criadoras indiretas.

O fendmeno é, ainda, mais curioso se atentarmos ao niimero muito mais elevado
de mulheres que se dedicam a musica do que os homens, sendo, ainda, esta arte
a preferida por elas. Outrora, nao se conseguia para a moca uma
educacao perfeita, sem o conhecimento da musica. Era uma prenda
a mais a adornar a espiritualidade feminina. Mas esta preocupacao
nao ia além da vaidade de uma tintura superficial da muasica. Do
aperfeicoamento, da perfeicao, ninguém cogitava. No entanto, de certo
tempo para c4, as mulheres tém encarado mais seriamente essa questao, tem
olhado a musica com maior desejo de fazer dela, também, um campo para as
suas atividades.

[...] Nenhuma delas, todavia, chegou a exercer verdadeira influéncia
na vida artistica dos povos e a contribuicao que legaram a historia
da musica é, por assim dizer, quase nula, se a compararmos a obra
musical dos homens. Deve haver por forca uma razao para que esta
inferioridade subsista através dos séculos, fazendo da mulher um ente
incompativel com as grandes explosoes do sentimentalismo, ela, a
criatura essencialmente sentimental. (Diario de Noticias 1933, 21. Grifos
Nnossos).

O trecho destacado acima foi encontrado no Diario de Noticias (RJ) datado de
1933. De titulo “Mulheres e a Musica”, a reportagem trata de um concerto idealizado na
Franca apenas com obras de mulheres compositoras e, mais especificamente, da pouca
receptibilidade do espetaculo por parte de um critico musical francés, conceituado a
época, chamado Florent Schmitt. O jornal brasileiro decide, entdo, tentar entender o que
chama de “insuficiéncia da mulher como compositora”, fazendo um aparato de algumas
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compositoras importantes, comparando com os marcos deixados por compositores
homens.

Pode-se perceber que ha uma preocupacao do jornal em destacar que em outras
artes houve crescimento significativo da atuacao feminina. Entretanto, na musica, apesar
de uma parte consideravel de mulheres — em um contexto branco, heteronormativo e
burgués — terem acesso ao ensino de instrumentos musicais, segundo o autor, “elas nao
se aperfeicoaram” ou profissionalizaram. O que evidencia a total falta de percepcao do
jornalista sobre seu proprio privilégio masculino e da realidade dicotomica e opressora
que o patriarcado impunha as mulheres. Se, por um lado, mulheres “podiam” estudar,
por outro, isso seria apenas em contextos controlados ou voltados para a instituicao
casamento no chamado espaco privado da casa.3

Outro ponto importante a ser destacado esta no trecho em que o autor as chama
de “criadoras indiretas”, por terem inspirado grandes compositores. A mulher é vista
como musa, como criatura: uma estatua sem vontades a ser admirada por homens, cuja
histéria e existéncia é narrada pelo observador masculino. Essa visao da mulher como
observada e nao como observadora se reflete ainda hoje, quando, por exemplo, vemos as
estatisticas da presenca das artistas em museus4 ou, também, na baixa remuneracao de
mulheres compositoras.5

Pseudoneutralidade e misoginia latente na imprensa

Outra reportagem encontrada no acervo da hemeroteca datada de 1903 e escrita
por L. de Barros, fala sobre a compositora Augusta Holmes. Na coluna do Jornal Diario
da Tarde (PR), o jornalista descreve que havia encontrado algumas reportagens sobre a
compositora que destacavam seu potencial. Ele decide, entdo, fazer algumas
consideracoes sobre o trabalho dela na musica:

Como compositora, Holmes tem contra si a deficiéncia de seu
temperamento impetuoso e dispersivo e os defeitos constitucionais

de seu sexo, ao qual falecem, para as criacoes da grande arte, o
equilibrio e a forca, privativos do género masculino. Por isso véde: a

3 Destacamos aqui que resumir a opressao sofrida pelas mulheres utilizando a dicotomia “puablico e
privado” exclui outras existéncias, inclusive a de mulheres negras e pobres. Enquanto as mulheres
brancas e ricas eram obrigadas a ficar em casa, cuidando da familia, as mulheres negras precisavam sair a
rua e trabalhar, inclusive para essas mulheres brancas. “A divisdo sexual do trabalho produz o género, de
fato, mas essa producao se da na convergéncia entre género, classe, raca e nacionalidade” (BIROLI 2018,
36).

4 O MAC-USP (Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo), que possui uma das
maiores porcentagens de mulheres artistas em seu acervo, conta com apenas 29% de presenga feminina
em sua cole¢do (Simonini apud Miguel, 2017).

5 Segundo levantamento feito pelo ECAD, dos 100 compositores mais bem pagos no ano de 2020, apenas
dois sao mulheres (Jornal de Pernambuco, 2021).
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musica, como a pintura e a estatuaria (...) ndo tém representantes femininos
acima de medianos. E curioso recorrer a bibliografia musical, para se fazer a
estatistica das musicistas de fama. O catalogo é desolador e sera quase negativo,
se quisermos reduzir o computo as compositoras propriamente ditas, porque
as celebridades femininas na musica o foram quase exclusivamente
por minimas qualidades de execucao musical. Ainda assim, este nimero
¢ insignificante. Basta dizer que até hoje s se registra o aparecimento de uma
pianista realmente de primeira ordem, Madame Pleyel, a quem o inefavel
Chopin, o divino poeta dos Doze Estudos dedicou (régia homenagem!) os trés
noturnos Opus 9. A formosa Holmes nao faltaram sem davidas qualidades
eminentes, que a segregam da turma dos mediocres, mas o que ela deixou e
honra sobremodo o génio da mulher moderna, nao pertence a
grande arte propriamente dita. (Dirio da tarde 1903. Grifos nossos).

No trecho acima, é perceptivel a dualidade que relacionam acOes e
comportamentos de homens e mulheres. Para descrever Chopin, L. de Barros utiliza os
adjetivos ‘divino’ e ‘inefavel’, caracteristicas sobre-humanas de divindades. Para
descrever Augusta Holmes, os adjetivos utilizados pelo jornalista foram “impetuosa”,
“dispersiva” e “formosa”, os dois primeiros relacionados a personalidade da compositora
— e ndo ao seu trabalho em si — e o tltimo tratando especificamente de sua aparéncia. E

importante atentar que o mesmo nao acontece com Chopin.

A escritora Naomi Wolf destaca o quanto o uso do mito da beleza estd mais
relacionado as instituicoes masculinas e seus poderes institucionais. O corpo feminino é
controlado, cobrado e idealizado para que esse sistema continue sendo dominado pelo
patriarcado.

A cultura estereotipa as mulheres para que se adequem ao mito nivelando o que

¢é feminino em beleza-sem-inteligéncia ou inteligéncia-sem-beleza. E permitido
as mulheres uma mente ou um corpo, mas nao os dois a0 mesmo tempo. (Wolf

1992, 77 -78).

Os adjetivos utilizados no “Diario da Tarde” para elogiar uma mulher na musica
reforcam a ideia de cobranga com relacdo a aparéncia, a0 mesmo tempo em que as
qualidades sao minimizadas. O jornal A Federacao: Orgam do Partido Republicano (RS),
datado de 1902, traz em uma matéria o depoimento de mulheres artistas votadas para
fazerem parte de uma Academia Feminina. Na ocasido lhes foi perguntado a opinido
acerca do papel que poderia representar uma assembleia e quais seriam suas principais
vantagens.

Madame Abbema, a notavel pintora, receia que a forca de estimular a
atividade da mulher se chegue a desanimar a do homem, que tomara
pouco a pouco o habito do viver sem fazer nada. ‘E necessario, quanto a
mim, que a mulher politica, advogada, médica, pintora, compositora, escritora,

continue a ser excecao. Acho que tem realmente o dom, cedo ou tarde,
fatalmente, acabam por triunfar.’

Madame Breton Demont, a presidente da Unido das pintoras e escultoras de
Paris, é bastante favoravel. Creio, escreve ela, que uma academia de mulheres
que se ocupasse de questoes sérias poderia, como a dos homens, contribuir para
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o progresso. Em arte ja conseguimos obter a estrada de raparigas na escola das
Belas Artes. Restam ainda muitos sonhos a realizar para melhorar a
sorte da mulher que trabalha e que pensa.

A mais bela carta é, porém, a de Madame Alphonse Daudet: também penso que
uma assembleia de quarenta mulheres distintas e animadas das melhores
intencoes poderia prestar os melhores os mais tteis servicos a todas
as boas causas femininas, nao digo feministas. Obras de caridade,
educacao de raparigas, preparacao destas para a verdadeira
existéncia de mulheres e de maes, tudo lucraria e se aperfeicoaria
singularmente por meio desta associacdo de uma elite desinteressada. (A
Federacao, 1902. Grifos nossos).

Destacamos as falas de trés mulheres artistas e seus argumentos contra e a favor
da criacao de uma academia totalmente composta por mulheres. Dentre as preocupacoes
estd o risco que podem causar a autoestima do homem, subentendo que as mulheres
estariam ocupando cargos que seriam por “direito” deles. Outro ponto é o do discurso de
incapacidade de mulheres com realidades financeiras diversas de se entenderem. Os
argumentos usados a favor sao de que a mulher, “quando ocupada de questoes sérias”,
poderia ajudar no progresso, sobretudo em tematicas que, segundo as artistas, tém a ver
com a sua “esséncia”, como a caridade, por exemplo.

O trecho “a mais bela carta” evidencia o aval do jornalista para com um dos relatos,
justamente o que parece acatar com certa docilidade os padroes sociais. As expressoes
“mulheres que pensam” e “femininas, nao feministas” merecem destaque para refletirmos
sobre os ideais de mulheres que nao s6 conceituaram o mundo das artes, mas como
reflexos de uma sociedade patriarcal na qual estavam inseridas. Apesar das mulheres
serem diretamente afetadas, muitas delas acabam alimentando os preconceitos de género
inculcados na sua mentalidade; o que tem a ver com a propria construcao e estrutura de
poder, que em suas relacées microscopicas fortificam ideias de dominacao.

Como a mulher compositora € vista hoje?

E notério que a mulher compositora ganhou espaco, nio apenas nas pesquisas
académicas (Zerbinatti; Nogueira e Pedro 2017, 5), mas também na midia. O crescimento
do movimento feminista impulsionou a reflexdo sobre diversos temas, questionando
também as violéncias antes vistas com naturalidade no meio musical. Atualmente existem
diversos coletivos feministas, eventos feitos por mulheres e para mulheres que é
impossivel nao destacarmos mudancas significativas.

Usando como exemplo duas reportagens do Jornal da Globo e Jornal O
Globo, datadas respectivamente de 2014 e 2021, podemos ver a diferenca ja nos titulos:
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“Mulheres sao musas e criadoras na histéria da musica popular brasileira”®, escrito por
Nelson Motta (2014), e “Mulheres lancam trabalhos autorais e conquistam espaco na
musica””, escrito por Natalia Boere (2021). A primeira, escrita por um homem, ainda usa
a referéncia de ‘musas’, apesar de reconhecer que elas também criam. A segunda, escrita
por uma mulher, da visibilidade as obras e aprofunda-se na questao da luta delas por
espaco.

O caminho ainda se mostra cheio de barreiras, nao s6 na musica chamada erudita,
como vimos nas reportagens do comeco do século XX, mas também na musica popular.
O modo como a figura da compositora e cantora Marilia Mendonca foi retratada pelo
articulista Gustavo Alonso a Folha de S. Paulo (2021) evidencia a falta de decoro minimo
diante da inesperada e tragica morte da artista8 no auge da sua carreira aos 26 anos:

Nunca foi uma excelente cantora. Seu visual também nao era dos mais atraentes
para o mercado da musica sertaneja, entdo habituado com pouquissimas
mulheres de sucesso [...] Marilia Mendonca era gordinha e brigava com a
balanca. Mais recentemente, durante a quarentena, vinha fazendo um regime

radical que tinha surpreendido a muitos. Ela se tornava também bela para o
mercado (Alonso,2021).

O explicito elitismo, gordofobia e machismo presentes no texto veiculado no jornal
poucas horas apoés a confirmacdo da morte da artista d4 mais destaque ao peso, a
aparéncia e a uma suposta inabilidade para cantar de Mendonca, que ao talento e aos
numeros expressivos dela na musica brasileira. Essa suposta autoridade para falar do
corpo da mulher é algo tipico e sintomatico de uma sociedade patriarcal, na qual pessoas
machistas se colocam numa posicao de legitimar o que uma mulher deve fazer ou nao, e
de minimizar o trabalho delas justificando-se pelo uso da liberdade de expressao.

Relacionando os trechos de reportagens acima, percebe-se o quanto os jornalistas
citados - tanto os do comeco do século XX, quanto os do caso mais recente, citado acima,
por exemplo - tendem a reduzir mulheres artistas a um suposto padrao de beleza e/ou a
um padrao de moral, o que acaba por inferioriza-las. A diferenca que pudemos verificar
estd na reacdo do publico: enquanto os jornais do século passado eram “autorizados” a
publicar tais afirmacOes, a reportagem escrita por Gustavo Alonso sofreu inimeras
retaliacbes tanto dos leitores quanto de outros artistas em suas redes sociais,
principalmente de mulheres da musica. Assim, percebemos um olhar mais atento e
cuidadoso para com essas questdes, nao s6 do publico em geral, mas principalmente de

6 Cf.: http://g1.globo.com/jornal-da-globo/noticia/2014/03/mulheres-sao-musas-e-criadoras-na-
historia-da-musica-popular-brasileira

7Cf.: https://oglobo.globo.com/rio/bairros/mulheres-lancam-trabalhos-autorais-conquistam-espaco-na-
musica-24911884

8Marilia Mendonca e mais duas pessoas de sua equipe de produciio, além do piloto e copiloto, faleceram
em tragico acidente aéreo em 5 novembro de 2021.
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mulheres que, em meio a tantos silenciamentos, lutam todos os dias por espacos de fala
dentro do meio artistico. E “O Olhar Opositivo” citado por bell hooks.

Consideracgdes finais

Mudancas significativas ocorreram ao longo dos anos, desde o inicio da imprensa
até os dias atuais. Todavia, examinar o modo como as mulheres sao representadas nos diz
muito sobre a sociedade na qual estamos inseridos e os niveis de lutas que temos que
enfrentar para romper barreiras sexistas. A equidade de género é uma luta constante.
Analisar os mecanismos de poder que operam na mentalidade social e que reverberam na
realidade é algo fundamental para se buscar e trazer mudancas expressivas na préatica.
Em relacao as mulheres compositoras, a imprensa séria, apesar de se ater aos aspectos
relevantes, quando se trata de obras compostas por mulheres, ainda esta distante de
promover em iguais condicOes o respeito e a visibilidade que as obras e as trajetdrias
dessas compositoras merecem. Ademais, é valido salientar a resposta que uma critica
pejorativa feita a alguma compositora tem na contemporaneidade - nota-se que o puablico,
via redes sociais, reagem e rechacam, de algum modo, modelos e padroes que antes eram
tidos como “verdades” ou aceitos silenciosamente.
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