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RESUMO

As ecologias audiovisuais de curta duracdo reconfiguram a circulacao politica pela reutilizacao,
recombinacao e reinscricio de contetidos. Este artigo examina o papel do som em 55 videos
publicados por canais oficiais do Chega, de André Ventura e de estruturas partidarias no TikTok,
Instagram Reels e YouTube Shorts. A investigagdo combina analise comparativa e etnografia digital
entre julho de 2025 e julho de 2026. Identificam-se trés configuracoes: organizacao audiovisual
orientada pelo som; repeticao e recontextualizacdo entre videos; e pré-formatacao e estandardizacao
infraestruturais. Os resultados mostram que materiais sonoros estruturam a montagem, relacionam
ocorréncias e sustentam a reinscricao de referéncias partidarias sob enquadramentos variaveis. A
repeticao estabiliza convencoes e tonalidades afetivas, enquanto os recursos das plataformas
participam na distribuicao da autoria entre decisoes editoriais e sistemas técnicos. O som emerge
como matriz temporal da montagem, recurso relacional de reconhecibilidade e mecanismo
infraestrutural de indexacao e reutilizacao. Estas dimensoes fundamentam a nocao de propaganda
sem objeto: um regime em que a persisténcia das referéncias politicas depende mais da
reiterabilidade das formas sonoras e audiovisuais do que da estabilidade das mensagens. O artigo
reconceptualiza o som como recurso expressivo e infraestrutura de circulacdo, reformula a
propaganda a partir das condi¢Oes de persisténcia e propoe um quadro analitico transferivel para
estudar a circulacao politica digital.

PALLAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT

Short-form audiovisual ecologies reconfigure political circulation through the reuse, recombination
and reinscription of content. This article examines the role of sound in 55 videos published by official
accounts of Chega, André Ventura and other party bodies on TikTok, Instagram Reels and YouTube
Shorts. The research combines comparative analysis by digital ethnography conducted between July
2025 and July2026. Three configurations are identified: sound-driven audiovisual organisation;
repetition and recontextualisation across videos; and infrastructural pre-formatting and
standardisation. The findings show that reusable sonic materials structure audiovisual editing,
connect occurrences and sustain the reinscription of party-political references within shifting
frames. Repetition stabilises expressive conventions and affective tonalities, while platform
resources participate in distributing authorship across editorial decisions and technical systems.
Sound emerges as a temporal matrix of audiovisual editing, a relational resource of recognisability
and an infrastructural mechanism of indexing and reuse. These dimensions underpin the notion of
propaganda without an object: a regime in which the persistence of political references depends more
on the reiterability of sonic and audiovisual forms than on the stability of messages. The article
reconceptualises sound as both an expressive resource and an infrastructure of circulation,
reformulates propaganda for the conditions of persistence, and proposes a transferable analytical
framework for studying digital political circulation.
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1. Introducao

Nas ecologias audiovisuais contemporaneas, a circulacao politico-partidaria articula-
se através da reutilizacdo, recombinacao e reinscricdo de materiais em contextos digitais.
Videos, fragmentos sonoros, imagens, slogans e referéncias politicas atravessam
plataformas e reaparecem sob novas configuracoes expressivas. Nas plataformas de video
de curta duracdo, bibliotecas sonoras, ferramentas de edi¢do e recursos integrados
favorecem formas modulares de produgdo que aproximam criacdo, apropriacio e

reutilizacao (Zhang 2025, 113—-14).

Esta dinamica prolonga-se para além das fronteiras de cada plataforma. Connolly
(2025, 8) mostra como conteidos inicialmente produzidos em ambientes
predominantemente textuais podem ser convertidos em objetos audiovisuais e reinscritos
noutros espacos. A circulacao digital assenta na disponibilidade dos componentes para
sucessivas recombinagcoes e mudancas de enquadramento. A permanéncia reside
frequentemente nos fragmentos e nas relacoes formais que estes possibilitam, mais do que

na conservacao integral de cada objeto.

O som ocupa uma posicao central neste regime de transformacdo. Fragmentos
musicais, efeitos, excertos vocais e ambiéncias atravessam conteidos heterogéneos,
organizam temporalmente a montagem e estabelecem continuidades entre ocorréncias. A
recorréncia de materiais sonoros inscreve novos videos em repertorios expressivos
acumulados ao longo das suas trajetérias de circulacao, relacionando-os com convencoes e
usos sedimentados. O som atua simultaneamente como componente estrutural do objeto
audiovisual e como recurso relacional da circulacdo mediatica. A musica predomina no

corpus, em articulacao com voz, ruido, efeitos e som ambiente.

A nocao de sociedade do cansaco, formulada por Byung-Chul Han (2015, 12—-15),
oferece uma lente contextual para situar estas praticas em ambientes marcados pela

saturacao informacional, pela dispersao da atencao e pela sucessao acelerada de estimulos.
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Formas breves, recorrentes e reconheciveis revelam afinidade com regimes de atencao
descontinua. Neste quadro, o som adquire relevincia como principio de organizacao
temporal e recurso capaz de sustentar continuidades entre materiais sujeitos a processos

constantes de fragmentacao e transformacao.

A dimensao afetiva destas continuidades pode ser compreendida, com Ahmed (2004,
8-10, 45), como um efeito relacional produzido pela circulacdo de objetos e signos.
Papacharissi (2015, 23—26) permite pensar a mediacao tecnologica desses processos e a
constituicdo de estruturas de sentimento que relacionam sujeitos, acontecimentos e
narrativas. Nas ecologias digitais, musica, efeitos e fragmentos vocais funcionam como
infraestruturas afetivas ao estabilizarem associa¢oes disponiveis para novas articulagoes. A
reconhecibilidade designa aqui uma propriedade relacional produzida pela continuidade

entre ocorréncias, formas e contextos de circulacao.

Esta dinamica articula-se com a l6gica memética descrita por Shifman (2013, 31, 41),
segundo a qual conjuntos de contetidos relacionados circulam através de processos de
imitacao, transformacao e participacao coletiva. No TikTok, as funcionalidades de edicao e
as convencoes de producdo favorecem formas especificas de replicacdo, contribuindo para a
constituicao dos «publicos de imitacdo» analisados por Zulli e Zulli (2022, 1872). Mina
(2019, 6, 73-75) mostra igualmente como materiais meméticos siao partilhados,
remisturados e reiterados ao longo do tempo. Sons, gestos, formatos e referéncias regressam
sob novas combinacoes e enquadramentos, produzindo continuidades formais compativeis

com ampla variabilidade interpretativa.

Em contextos populistas, estes processos articulam-se com formas especificas de
performatividade politica. Moffitt (2016, 38, 43—45) define o populismo como um estilo
performativo assente na dramatizacdo da crise, na producao de antagonismos e na
transgressao das convencoes da representacao politica. Nas plataformas digitais, excertos
dessa performance tornam-se materiais destacaveis, suscetiveis de integracao em
repertérios sonoros, formatos meméticos e convencoes audiovisuais amplamente
difundidas. Discursos, slogans, gestos e imagens de figuras politicas passam a circular
através de formas que aproximam a comunicacao partidaria de cédigos provenientes do

entretenimento, do humor e da musica popular.
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A investigacao sobre fendmenos meméticos, publicos afetivos e performatividade
populista tem evidenciado a importancia da repeticao, da participacao e das infraestruturas
digitais para a comunicacao politica contemporanea. Permanece, contudo, menos explorada
uma questao central: como persistem as referéncias politicas quando os materiais que as
transportam sao continuamente fragmentados, recombinados e reinscritos? A literatura tem
privilegiado mensagens e modalidades de participacao, dedicando menor atencao as
condicoes formais e infra estruturais dessa persisténcia. Este artigo desloca o foco para as
condicOes de reiterabilidade que permitem aos referentes permanecer identificaveis sob

enquadramentos variaveis.

A nocao de propaganda sem objeto conceptualiza esta relacdo entre persisténcia e
transformacao. Designa o descentramento da funcao organizadora do referente politico: este
permanece identificavel e politicamente central, enquanto a coeréncia formal da circulacao
se distribui por relacoes entre som, imagem, texto, performance e infraestrutura técnica. A
persisténcia das referéncias apoia-se na sua inscricao em formas sonoras e audiovisuais
reutilizaveis, mesmo quando mensagens, contextos e modalidades de apresentacdo se
transformam. Os fragmentos sonoros sio particularmente relevantes neste processo:
organizam a montagem, ativam repertérios anteriores e permanecem disponiveis para

novas inscricoes.

O trabalho de campo acompanhou o ecossistema digital associado ao Chega no
TikTok, Instagram Reels e YouTube Shorts. O corpus retine 55 videos publicados nos canais
oficiais do Chega, de André Ventura e de outras estruturas ou figuras partidarias, nos quais
se torna particularmente observavel a articulacdo entre recursos sonoros, convencoes

audiovisuais e funcionalidades das plataformas.

A anélise organiza-se em torno de trés configuracdes recorrentes: organizacao
audiovisual orientada pelo som; repeticio e recontextualizacdo entre videos; e pré-
formatacao infraestrutural. Com base nestas configuragoes, o artigo reconceptualiza o som
como matriz temporal, recurso relacional e componente infraestrutural; reformula o estudo
da propaganda através da nocao de propaganda sem objeto; e propoe um quadro analitico

transferivel para o estudo comparativo da circulagao politica digital.
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2. Métodos: abordagem, corpus e estratégia analitica

2.1. Abordagem tedrico-metodologica

A abordagem adotada considera os videos de curta duracido como ocorréncias
integradas em processos de repeticao, recombinacao e recontextualizacdo. Em ambientes
distribuidos por véarias plataformas, um mesmo material pode ser fragmentado,
transformado e reinscrito em configuracoes audiovisuais distintas, estabelecendo relacoes
que ultrapassam os limites de cada publicacdo. O estudo acompanha comparativamente
essas relacoes de recorréncia, reutilizacdo e transformacao através de uma abordagem
qualitativa flexivel e adaptativa, distinta do modelo de analise de redes desenvolvido por

Connolly (2025, 5).

Esta orientacao converge com a critica de Law (2004, 2—4) aos procedimentos que
convertem fenémenos fluidos, efémeros ou instaveis em objetos excessivamente coerentes.
A mutabilidade e a recombinacao sao entendidas como propriedades do fenémeno, e nao
apenas como dificuldades metodolégicas. A analise procura identificar regularidades entre
ocorréncias, preservando as variacoes, descontinuidades e mudancas de enquadramento
das trajetorias dos materiais e considerando os recursos técnicos que sustentam a sua

producao, indexacao e reutilizacgao.

A centralidade atribuida ao som decorre simultaneamente do problema de
investigacao e das caracteristicas do corpus. A teoria do formato de Sterne (2012, 8—12)
chama a atencao para os protocolos, padrdes e condi¢oes materiais que organizam o
funcionamento dos media, permitindo situar os elementos sonoros nas estruturas técnicas
que regulam a sua codificacdo, disponibilizacao e reutilizacdo. O som é analisado como
componente expressivo da ocorréncia audiovisual e como recurso infraestrutural inscrito
em bibliotecas, sistemas de pesquisa, paginas de audio, ferramentas de sincronizagao e

mecanismos de reutilizacgao.

A analise acompanhou fragmentos musicais, efeitos sonoros, excertos vocais, ruido e
som ambiente nas suas relacoes com imagem, texto, montagem, performance e processos
de reutilizacdo. A observacgao formal incidiu, consoante cada ocorréncia, sobre a organizacao

temporal, a repeticao, a segmentacao e a condensacao, bem como sobre as relacoes entre
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eventos sonoros e cortes, transicoes, gestos, entradas de texto ou mudancas de
enquadramento. Foram igualmente consideradas a continuidade ou incongruéncia entre
som e imagem, a posicao relativa da voz e da musica e a participacao do som na progressao

expressiva da sequéncia.

Estes procedimentos mobilizam instrumentos desenvolvidos por Vernallis (2013,
127—154) para a analise das relac6es entre som, imagem, montagem e performance no video
difundido na web. A sua aplicagdo considera as configuracoes especificas do TikTok,
Instagram Reels e YouTube Shorts, preservando a diversidade dos respetivos regimes
audiovisuais enquanto acompanha operacoes formais suscetiveis de atravessar os seus

limites.

A reconhecibilidade é entendida como uma propriedade relacional produzida pela
recorréncia e recontextualizacdo dos materiais, observavel na continuidade entre
fragmentos, usos e enquadramentos. A dimensdo afetiva refere-se as tonalidades
expressivas e associacoes que se acumulam, estabilizam ou transformam ao longo dessas

trajetorias.
2.2, Corpus e posicionamento analitico

O trabalho empirico adotou uma orientacao de etnografia digital entendida como
pratica situada e adaptativa, atenta as relacoes entre ambientes, dispositivos, materiais e
formas de participacao (Pink et al. 2016). A observacgao decorreu entre julho de 2025 e julho
de 2026 e incidiu sobre conteidos audiovisuais de curta duracao publicados no TikTok,

Instagram Reels e YouTube Shorts.

A entrada no campo realizou-se através do canal CHEGA TV no YouTube, das contas
institucionais do partido e dos perfis oficiais de André Ventura. A observagao expandiu-se
através do acompanhamento de contas relacionadas, hashtags, paginas de &udio,
republicaces, comentarios, sugestoes algoritmicas e materiais conexos. Este percurso
aproxima-se das abordagens que acompanham préaticas e dispositivos através dos quais se
constituem formacoes sociais em torno de objetos focais (Caliandro 2018). Neste estudo, o
objeto focal correspondeu ao conjunto de relacGes, materiais e praticas organizados em

torno do Chega, dos seus dirigentes e dos contetidos audiovisuais associados.
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O trabalho de campo tornou visivel a coexisténcia entre circulacdo institucional e
producao vernacular. Esta ultima integrou o contexto observado, mas nao o corpus
institucional nem a analise como unidade auténoma, podendo ser referida quando participa
na trajetéria de materiais originalmente publicados por canais institucionais. O corpus
rene conteidos dos canais oficiais do Chega, de André Ventura e de outras estruturas ou
figuras partidarias. Esta delimitacao permite examinar de forma consistente a incorporacao
de repertorios sonoros, convencoes audiovisuais e recursos das plataformas na comunicacao

politico-partidaria.

Embora circunscrito a um caso institucional especifico, o corpus oferece um ponto de
observacao sobre processos mais amplos da circulacdo politica digital, nomeadamente a
articulacao entre reutilizacao sonora, recontextualizacdo audiovisual e infraestruturas de
plataforma. A selecao foi intencional e progressiva, orientada pela relevancia dos materiais
para o problema de investigacdo e pela visibilidade das relacdoes entre som, montagem,

performance, texto e reutilizacao técnica.

A personalizacao dos contetdos, a instabilidade dos resultados de pesquisa e as
sucessivas reconfiguracoes dos materiais exigiram um procedimento atento as condicoes
concretas de acesso (Connolly 2025, 5). O corpus constitui, neste sentido, uma construcao

analitica situada, resultante do percurso etnografico e dos critérios de selecao adotados.

A unidade empirica de registo correspondeu a cada ocorréncia audiovisual observada
na respetiva plataforma. Foram documentados 55 videos institucionais. Para cada
ocorréncia foi criada uma ficha integrada numa matriz comparativa que registrava
metadados de publicacdo, plataforma, duracao, materiais sonoros e visuais, relacoes entre
som, imagem e texto, montagem, sincronizacdo, elementos graficos, proveniéncia

institucional, comentarios relevantes e notas analiticas.

A matriz permitiu comparar processos de repeticio, apropriacio e
recontextualizacdo, acompanhar a reaparicdo de materiais e identificar relagdes entre
escolhas editoriais e recursos das plataformas. O procedimento prolonga uma estratégia
anteriormente aplicada ao estudo de trajetérias sonoras digitais, baseada no
acompanhamento de mecanismos de reutilizacao, cadeias de circulacao e relacées entre som

e imagem (Gomes-Ribeiro 2026, 72—73).
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A analise desenvolveu-se de forma iterativa e comparativa. As categorias resultaram
da persisténcia das operacoes em materiais formal e tematicamente distintos e da sua
capacidade para tornar inteligiveis continuidades e variacoes no corpus. Considerou-se
alcancada a suficiéncia analitica quando novos videos passaram sobretudo a reiterar, variar
ou complexificar operacoes ja identificadas, sem alterar a arquitetura das configuracoes
estabelecidas. Os exemplos mobilizados nos resultados pertencem ao corpus comparativo e
foram selecionados pela sua capacidade para tornar particularmente visiveis as operacoes
identificadas. Distinguem-se, assim, trés niveis do material empirico: o campo observado; o
corpus institucional de 55 videos; e as ocorréncias selecionadas para a exposicao dos

resultados.

A delimitagao possui igualmente uma dimensao ética. Os contetdos institucionais e
as intervencoes de figuras ptblicas sdo identificados quando a sua proveniéncia participa na
interpretacdo, e as publicacoes diretamente analisadas integram a lista de materiais
audiovisuais. As producoes vernaculares nao sao apresentadas como ocorréncias autbnomas
e os respectivos identificadores permanecem preservados. Comentéarios e outras interacoes

sao descritos ou parafraseados apenas quando necessarios a analise.
2.3. Configuracoes analiticas e operacoes estruturantes

A unidade empirica corresponde a cada ocorréncia audiovisual documentada; a
unidade analitica situa-se nas operacoes recorrentes identificadas através da comparacao
entre ocorréncias. Cada video pode tornar particularmente visivel uma operacao, mas a sua
relevancia decorre da persisténcia dessa relacdo ao longo do corpus. Designamos por
operacoes estruturantes as regularidades observadas na organizacao temporal da montagem
pelo som, na reutilizacao e recontextualizacdo de materiais e na pré-formatacao técnica da
producao audiovisual. As configuracoes analiticas correspondem as construcoes
interpretativas que organizam essas operagcoes e as articulam com conteuados,

enquadramentos e posicoes politicas.

A sua consisténcia assenta na persisténcia de relacoes entre componentes e
processos, € nao na repeticdo isolada de caracteristicas formais. Um mesmo fragmento
sonoro pode integrar organizacdes audiovisuais distintas, e recursos de edi¢do ou

sincronizacao podem reaparecer em conteudos tematicamente afastados. Deste processo
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emergiram trés configuracoes: organizacao audiovisual orientada pelo som, observavel nas
relacoes temporais entre materiais sonoros, montagem e acontecimentos visuais; repeticao
e recontextualizacao entre videos, centrada na reaparicio de componentes sob novos
enquadramentos; e pré-formatacao infraestrutural, relativa a participacdo de bibliotecas,

modelos de edicao e outras funcionalidades nas possibilidades de producao e reutilizacao.

As configuracoes sao definidas pela operacao que nelas adquire maior saliéncia, sem
pressupor separacao empirica. Uma mesma ocorréncia pode articular montagem orientada
pelo som, reutilizacdo de materiais e recursos técnicos previamente disponiveis. Embora
formuladas a partir deste corpus, sdo propostas como instrumentos para a analise

comparativa de outros contextos de circulagao politica em plataformas.

3. Resultados: configuracoes sonoras da circulacao politico-partidaria

Os resultados organizam-se em torno de trés configuracdes, definidas pela operacao
que nelas adquire maior saliéncia: organizacao audiovisual orientada pelo som; repeticao e
recontextualizacao entre videos; e pré-formatacao infraestrutural. Embora analiticamente
distintas, articulam-se frequentemente na mesma ocorréncia. A comparacao acompanha
variacoes internas ao corpus institucional e os modos como diferentes canais, formatos e

registros integram materiais sonoros, convencoes audiovisuais e recursos das plataformas.
3.1. O som como matriz temporal da montagem audiovisual

A primeira configuracao coloca uma questao fundamental: de que modo o som
participa na coeréncia de ocorréncias constituidas por materiais visuais, verbais e
performativos heterogéneos? Nos videos analisados, a organizacao audiovisual orientada
pelo som nao corresponde necessariamente a uma sincronizacao estrita entre
acontecimentos musicais e cortes visuais. Manifesta-se também na modulacao da tonalidade
expressiva, na continuidade temporal entre segmentos e no estabelecimento de relacoes
entre publicacoes. O som pode, assim, estruturar diretamente a montagem ou atuar num
plano menos saliente, organizando as condicoes afetivas e temporais através das quais os

restantes componentes adquirem unidade.
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Esta variacao torna-se particularmente visivel em publicacoes dos canais oficiais do
Chega e de André Ventura que utilizam uma faixa instrumental apresentada na interface
como The Power Epic. Num video centrado na politica habitacional, a mtsica acompanha
uma intervencdo construida em torno da oposicido entre a alegada auséncia de apoio as
«pessoas comuns» e a atribuicao de habitacao a comunidade cigana. O discurso, as imagens
e os textos sobrepostos organizam o nticleo argumentativo, enquanto o acompanhamento
instrumental reforca uma tonalidade de gravidade, tensao e dendncia. A miusica nao
determina a sucessao dos cortes, mas participa na dramatizacio do conflito e na

apresentacao do dirigente como figura de interpelacao e autoridade.

O mesmo excerto reaparece numa publicacdo associada a candidatura presidencial
de Ventura. O dirigente surge num enquadramento formal, acompanhado pela inscricao
«Ventura: o presidente anticorrupcao». A tonalidade épica ja ndo sustenta uma dentincia
dirigida a um grupo ou a uma politica especifica, mas participa na projecao institucional da
candidatura, associando o protagonista a solenidade, determinacao e excepcionalidade. O
material sonoro aproxima, assim, duas ocorréncias discursivamente distintas: uma
intervencao antagonistica sobre habitacdo e uma auto apresentacao orientada para a

autoridade presidencial.

A recorréncia sonora nao fixa, portanto, um significado politico tinico. O mesmo
fragmento sustenta diferentes referentes e modalidades de apresentacao, preservando uma
convencao expressiva relativamente estavel. O que se repete nao € uma mensagem, mas uma
tonalidade de forca, gravidade e decisao. O som funciona como recurso relacional: aproxima
publicacOes sem anular as diferencas entre os seus contetidos e prolonga uma imagem de

lideranca através da variacao dos referentes.

Uma operacao distinta torna-se observavel num Reel centrado no testemunho de um
doente oncolégico. Uma faixa instrumental lenta, construida sobre um arpejo de piano e
uma camada eletronica sustentada, articula planos aproximados do homem visivelmente
emocionado, imagens do espaco institucional e legendas que organizam cronologicamente
0 caso. A musica assegura continuidade entre materiais visuais e verbais descontinuos e
integra-os numa progressao afetiva que relaciona sofrimento individual, indigna¢ao moral

e expectativa de intervencao politica.
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A legenda contrapde a rapidez atribuida a tratamentos concedidos a quem «vem de
fora» a demora em apoiar cidadaos portugueses, enquanto a presenca partidaria surge
associada a escuta e a resposta. A musica nao contém esse argumento nem determina o seu
significado, mas participa na passagem entre o testemunho pessoal e a narrativa
institucional, prolongando a vulnerabilidade do interveniente e articulando-a com a
acusacao dirigida ao Estado. O som converte, deste modo, depoimentos, imagens e textos

numa ocorréncia temporalmente continua e expressivamente orientada.

Os exemplos mostram formas distintas de organizacao sonora. Nas publicacées
acompanhadas por The Power Epic, a estrutura discursiva conserva autonomia, enquanto a
musica estabiliza uma convenciao afetiva reinscritivel em diferentes situacdes. No
testemunho, a faixa participa mais diretamente na continuidade entre segmentos e na
progressao entre experiéncia individual e enquadramento partidario. Num caso, o som
relaciona ocorréncias através da recorréncia de uma tonalidade; no outro, relaciona
componentes no interior da mesma ocorréncia. A nocao de matriz temporal designa essa
capacidade de organizar duracao, progressao e relacoes entre componentes sem pressupor
uma determinacao mecanica da montagem. A participacao do som situa-se tanto nos pontos
de sincronizacao diretamente observaveis como nas continuidades expressivas que integram

materiais heterogéneos.

Embora a musica tenha uma dimensao mais expressiva no corpus, a organizacao
sonora inclui também fragmentos vocais, efeitos, ruidos e ambiéncias, capazes de
estabelecer pausas, acentuar transicoes, destacar entradas de texto ou relacionar
ocorréncias através da repeticao. A dimensao indexical do som emerge desta capacidade de
associar materiais por meio de fragmentos, categorias de audio e trajetoérias anteriores de
circulacdo. A primeira configuracido evidencia, portanto, trés planos articulados:
organizacao temporal, modulagdo expressiva e continuidade entre publica¢oes. O som nao
funciona apenas como acompanhamento de mensagens previamente constituidas; participa
nas relacoes através das quais imagens, textos, performances e referentes se tornam formal
e afetivamente articulaveis. Essa coeréncia pode regressar sob novos enquadramentos,

preservando reconhecibilidade enquanto contextos e significados se transformam.
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3.2. Repeticao, recontextualizacao e descentramento do referente

A segunda configuracao pergunta o que persiste quando uma ocorréncia circula e é
reinscrita noutro contexto. A repeticio ndo implica a conservagdo integral do objeto
audiovisual: pode assentar na permanéncia de uma cancao, de uma sequéncia gestual, de
imagens ou de uma configuracao composta, enquanto outros elementos sao deslocados ou

reinterpretados.

Uma primeira modalidade torna-se visivel em Papo de Picanha (Parédia), de Fabio
Dub. A faixa circulava no Brasil como satira dirigida a Lula e a promessa eleitoral associada
ao consumo de picanha. Na publicacao de André Ventura, este objeto sonoro politicamente
marcado € reinscrito no contexto portugués através de uma performance coletiva de
dirigentes do Chega, construida sobre uma coreografia simples. A legenda dirige-se ao
presidente brasileiro e associa a publicacao a contestacao da sua visita oficial a Portugal. A
operacao transfere para a comunicacao partidaria portuguesa um repertorio de antagonismo
produzido noutro contexto nacional, articulando par6dia musical, gesto imitavel e referéncia

politica transnacional (Estillac 2023; CM 2023).

Em 2024, a configuracado composta por musica, coreografia e performance coletiva
reapareceu em redes brasileiras acompanhada pela alegacao falsa de que mostrava o
presidente de Portugal a ridicularizar Lula (Faustino 2024). A associacao entre musica,
ritmo, coreografia e performance manteve-se reconhecivel, enquanto a identidade
institucional atribuida as figuras e o contexto politico foram alterados. O que persiste nao é
apenas uma can¢ao nem uma mensagem isolada, mas uma configuragao suficientemente
estavel para conservar reconhecibilidade e suficientemente aberta para acolher novas

atribuicoes.

Este percurso mostra que a reiterabilidade nao depende da estabilidade dos
referentes. Lula permanece como alvo identificavel, mas a identidade de Ventura, o seu
estatuto institucional e a situacdo original podem ser deslocados ou incorretamente
reatribuidos. A continuidade formal sustenta a circulacdo mesmo quando elementos factuais

do enquadramento se transformam, sem garantir a conservacao do contexto inicial.
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Uma segunda modalidade resulta da preservacao material de uma ocorréncia
acompanhada por uma alteracao radical do seu enquadramento interpretativo. Num video
publicado na conta oficial de André Ventura, um grupo numeroso de homens executa
movimentos vigorosos e coordenados ao som de um canto coletivo. Para um observador sem
familiaridade com a lingua, os codigos religiosos e a gestualidade, a concentracao de corpos,
a intensidade ritmica e a sonoridade repetitiva podem ser percebidas como demonstracao
de forca ou preparagao para o confronto. A legenda — «uma verdadeira demonstracao de
invasao cultural» — e a inscricio «Nao é Al como dizem» orientam esta leitura,

apresentando as imagens como evidéncia de uma ameaca.

A contextualizacdo revela, contudo, uma celebragao xiita de Ashura. O canto foi
identificado durante a investigacao, através de reconhecimento musical, como Mola Haq Ya
Hassan Ya Hussain, atribuido a Meer Hassan Meer. Uma transcri¢cao de um noha com titulo
correspondente — Mola Haq Imam Ya Hasan (a.s.) Ya Hussain (a.s.) — associa o texto a
memoria de Karbala, ao martirio de Hussain e ao sofrimento de outras figuras centrais da
tradicdo xiita (Ziaraat.net s.d.). Os movimentos sincronizados integram uma pratica coletiva
de lamentacao e memoria religiosa, e ndo uma preparacao para o confronto (Baltarejo

2026).

A publicacdo produz uma recontextualizacdo baseada na dissociacao entre forma e
contexto. O audio, os movimentos e a disposicao coletiva permanecem reconheciveis, mas
sao separados dos cddigos religiosos que lhes conferem inteligibilidade. O canto e a
gestualidade, que no contexto ritual organizam uma pratica de luto e memoria, sao
reinscritos como sinais de alteridade, disciplina coletiva e ameaca. O significado politico
emerge da articulacdo entre registo audiovisual, recorte, texto e proveniéncia institucional.
A inscricao «Nao é Al como dizem» reforca a aparéncia documental do registo. O som
captado no local, a densidade dos corpos e a coordenacao dos movimentos sustentam a
afirmacao de que a situac¢ao ocorreu, mas nao confirmam o significado de «invasao» que lhe
é atribuido. A publicacao converte a coeréncia sonora e corporal do ritual numa superficie
probatdéria para uma narrativa politica distinta. A transformacao nao exige a substituicao do
audio nem uma manipulacao visivel da acao: realiza-se pelo controle editorial das condicoes

em que a ocorréncia se torna legivel.
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Os dois casos revelam modalidades complementares de recontextualizacao. Em Papo
de Picanha, uma configuracao circula entre contextos nacionais e suporta novas atribuicoes
institucionais. No video de Ashura, o registo permanece proximo da situacao filmada, mas a
sua inteligibilidade é reorganizada por um enquadramento politico que desloca o sentido da
pratica. Num caso, a forma viaja; no outro, o contexto é substituido em torno de uma forma
preservada. Em ambos, a continuidade reside nas relacoes entre componentes

reconheciveis, ndo na conservacao integral dos significados ou circunstancias originais.

O descentramento do referente decorre desta mobilidade. Figuras, acontecimentos e
praticas permanecem identificaveis, mas deixam de monopolizar a coeréncia da circulacao,
distribuida por relacdes entre som, imagem, texto, performance e contexto editorial. Uma
configuracao pode conservar-se enquanto a sua atribuicdo institucional se altera; uma
ocorréncia pode adquirir outra funcdo politica sem modificacao substancial do registo; um
mesmo material pode sustentar enquadramentos nacionais e ideologicos distintos. A
persisténcia das referéncias apoia-se na reiterabilidade das formas que permitem a sua

reaparicao e recombinacao.

A circulacdo nao preserva, portanto, objetos intactos, mas componentes e relacoes
capazes de sobreviver a transformacao dos contextos. Esta capacidade de retorno nao
depende apenas da apropriacao editorial: pressupoe condicoes técnicas que mantém sons,

imagens, classificacoes e modos de articulacao disponiveis para sucessivas inscrigoes.
3.3. Pré-formatacao infraestrutural e autoria distribuida

A terceira configuracao coloca uma questdo complementar: que condi¢des tornam
reiteraveis as relacoes entre som, imagem, texto e montagem? A circulacao nao depende
apenas da persisténcia dos materiais ou da capacidade editorial para os reenquadrar.
Pressupoe infraestruturas que mantém sons, formatos, componentes graficos e modos de
articulacao disponiveis para novas utilizacoes. Bibliotecas sonoras, sistemas de classificacao,
modelos de edi¢do, mecanismos de legendagem, ferramentas de sincronizac¢ao e formatos
de plataforma nao determinam integralmente a forma das ocorréncias, mas organizam um
campo de possibilidades no qual certas solucoes se tornam mais acessiveis, reproduziveis e

adaptéaveis.
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A pré-formatacao nao deve ser confundida com uma causalidade automatica da
plataforma. Nem toda a convencao audiovisual resulta diretamente de uma funcionalidade
técnica, e a reutilizacdo de uma forma nao elimina a intervencao editorial. O conceito
designa a articulacdo entre repertorios culturais estabilizados e recursos que os tornam
operacionalmente disponiveis. Progressoes narrativas, relacoes entre intensidade musical e
corte, modos de hierarquizacao grafica ou procedimentos de sobreposicao visual podem

anteceder cada publicacao e ser mobilizados em contetdos politicamente distintos.

Esta participacao torna-se observavel num video da conta oficial do Chega que
acompanha a chegada de André Ventura ao Parlamento ao som de Infinity 2008 (Klaas
Vocal Edit), do Guru Josh Project. A antecipacao da chegada, a identificacdo progressiva do
protagonista, a sua aparicao perante a multidao e a culminacao da sequéncia articulam-se
com a intensificacdo musical e a aceleracio da montagem. A faixa, os cortes rapidos e a
concentracao visual sobre a recepcao coletiva transformam a deslocacdo fisica numa
narrativa de consagracao, proxima de gramaticas promocionais, espetaculares e

celebratorias.

O interesse analitico ndo reside apenas na canc¢ao, mas na disponibilidade de uma
arquitetura capaz de organizar diferentes acontecimentos segundo uma progressao de
expectativa, aparicdo e reconhecimento. O acontecimento parlamentar conserva a sua
especificidade politica, mas € inscrito numa estrutura que poderia enquadrar a entrada de
um artista, de um atleta ou de outra figura publica. A pré-formatacao manifesta-se na
possibilidade de condensar o evento numa sequéncia breve e vertical, orientada para a

intensificacao e a centralidade do protagonista.

Uma segunda operacao incide na saliéncia grafica e interpretativa. Num Short do
canal CHEGA TV, um confronto verbal entre André Ventura e um jornalista da RTP ¢
enquadrado por musica épica, legendagem condensada e elementos graficos de elevada
saliéncia, entre os quais «<INEDITO!». Estes recursos distribuem a importancia relativa dos
componentes, antecipam uma revelacdo e orientam a interacdo para uma leitura de

confronto excecional.

O contetido verbal permanece especifico, mas a forma mobiliza um repertorio

difundido em videos de polémica, dendncia, comentario e promocao digital. Musica,
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compressao textual e inscricao grafica convergem na producao de urgéncia interpretativa. A
pré-formatacao torna-se visivel na disponibilidade de solu¢oes sonoras, graficas e temporais
capazes de converter materiais diversos numa estrutura reconhecivel de excepcionalidade e

conflito.

Uma terceira operacao resulta da recombina¢ao modular de elementos provenientes
de contextos distintos. Num video da conta oficial do Chega, uma intervenc¢ao parlamentar
é articulada com a insercao digital da personagem Robocop, legendagem sincronizada e
montagem de imagens institucionais e ficcionais. A referéncia a cultura popular nao
funciona apenas como acrescento humoristico: reconfigura a situagao politica através de um
componente visual cuja reconhecibilidade e circulacdo antecedem a ocorréncia. O video
evidencia uma composicao baseada na separabilidade dos materiais. Discurso parlamentar,
personagem ficcional, texto sobreposto e efeitos de montagem podem ser tratados como
unidades distintas e recombinaveis. A reutilizacao infraestrutural incide, assim, ndo apenas
sobre faixas sonoras ou modelos visuais, mas sobre a possibilidade de aproximar objetos

heterogéneos através de procedimentos de insercao, recorte e sincronizacao.

Estes casos permitem precisar o conceito. A pré-formatacao torna-se infraestrutural
quando plataformas, aplicacoes e sistemas de edicao mantém materiais, formatos e relacoes
formais acessiveis a sucessivas utilizagoes. A recorréncia pode incidir numa faixa sonora,
numa progressao narrativa, numa estrutura de saliéncia grafica, numa relacao entre impacto
musical e corte ou num procedimento de sobreposicao visual. As infraestruturas estabilizam
possibilidades de composicao sem definir antecipadamente os referentes politicos nelas

inscritos.

A nocao de autoria distribuida designa a composicao entre decisOes institucionais,
materiais anteriormente circulados, convencoes expressivas e recursos técnicos. A forma
final de cada ocorréncia resulta das escolhas de figuras politicas, equipas editoriais e de
outras estruturas partidérias, realizadas sobre repertorios sonoros, gramaticas visuais,
formas narrativas e componentes audiovisuais preexistentes. A autoria nao desaparece na
infraestrutura: distribui-se por instancias de selecdo, transformacao, classificacdo e

reutilizacao.
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Esta distribuicdo preserva a responsabilidade politica e editorial. A escolha do
referente, o recorte das imagens, a associacao musical, o texto, a montagem e o contexto de
publicacao pertencem ao processo institucional. As plataformas e ferramentas de edicao
organizam a disponibilidade dos materiais e as possibilidades da sua combinagdo. A
dimensao politica emerge da articulacio entre decisdes concretas e condicoes técnicas que

as tornam realiziveis e reiteraveis.

A continuidade da circulacao nao depende, assim, apenas da repeticao de referentes
ou componentes isolados, mas também da persisténcia de modos de articulagdo que mantém
materiais classificaveis, formatos reproduziveis e combinacées reconheciveis. As
infraestruturas ndo produzem por si mesmas o significado politico, mas participam nas

condicoes da sua organizacao e reinscricao.

4. Discussao: da estabilidade das mensagens a reiterabilidade das formas

Os resultados mostram que a continuidade da circulacao politico-partidaria nao se
esgota na estabilidade das mensagens, apoiando-se em formas capazes de receber novas
inscricoes. Sons, imagens, gestos, textos e procedimentos de montagem reaparecem sob
diferentes enquadramentos, preservando reconhecibilidade apesar da transformacao dos
conteddos que veiculam. A circulacdo depende, assim, da disponibilidade de configuracoes

reiteraveis, e nao apenas da reproducao de mensagens idénticas.

Uma primeira implicacao diz respeito a dimensao afetiva. Os materiais sonoros nao
apenas acompanham contetdos politicos, mas estabilizam tonalidades mobilizaveis em
ocorréncias distintas. A faixa apresentada como The Power Epic participa tanto na
dramatizacao de uma intervencao sobre politica habitacional como na projecao de uma
candidatura presidencial, enquanto o acompanhamento do testemunho de um doente
oncolodgico articula vulnerabilidade, indignacao e expectativa de resposta partidaria. Como
sugere Papacharissi (2015, 125-126), ritmos, intensidades e repertoérios partilhaveis
participam na constituicao afetiva da comunicagao politica em rede. O som funciona, neste

sentido, como infraestrutura afetiva, disponibilizando convengoes expressivas reutilizaveis.
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Esta dinamica adquire particular relevancia quando articulada com o populismo
como estilo performativo. Moffitt (2016, 38—45) identifica a dramatizacdo da crise, a
producao de antagonismos e a transgressao de convengoes como componentes centrais da
performance populista. No corpus, esses elementos circulam através de repertorios sonoros
e audiovisuais anteriores a cada ocorréncia. A continuidade da performance depende da
reinscricio de referentes politicos em formas reconheciveis provenientes do
entretenimento, da cultura popular, da comunicacdo promocional e dos repertoérios

meméticos das plataformas.

Outra implicacao prende-se com a relacdo entre formas e referentes. Os casos de
Papo de Picanha (Parédia) e da celebragdo de Ashura mostram que a repeticao nao preserva
necessariamente objetos audiovisuais intactos, mas relacoes capazes de atravessar
mudancas de contexto, atribuicdo e significado. No primeiro, musica, coreografia e
antagonismo performativo circulam entre contextos nacionais e sobrevivem a alteragao das
atribuicOes institucionais; no segundo, o registo sonoro e visual permanece préoximo da
situacao filmada, enquanto o enquadramento editorial reorganiza a sua inteligibilidade

politica.

A nocao de impasse proposta por Berlant (2011, 199—200) oferece uma heuristica
para compreender esta temporalidade: um presente marcado por atividade, ajustamento e
recomposicao, sem direcado narrativa assegurada. A circulacao resulta menos de uma
sucessao linear do que da capacidade de determinadas configuragdes regressarem sob
formas adaptadas. O som pode acompanhar a sua deslocacao entre contextos ou preservar
a materialidade actstica de uma situacao enquanto o enquadramento se transforma. Em
consonancia com Han (2015, 12—13), as formas audiovisuais breves condensam trajetorias

complexas em relagoes salientes entre som, gesto, texto e imagem.

Esta persisténcia depende também das condicOes que tornam a repeticao possivel.
Bibliotecas sonoras, sistemas de legendagem, modelos de edicdao, formatos verticais e
ferramentas de sincronizacdo mantém materiais e relacoes formais disponiveis para novas
inscricoes. A chegada de André Ventura ao Parlamento, o confronto com um jornalista da
RTP e a insercdo digital de Robocop ilustram progressoes de consagracao, mecanismos de
saliéncia e procedimentos modulares de recombinacao. O interesse analitico reside nas

formas e relacoes adaptaveis a outros referentes e contextos.
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E neste plano que a autoria distribuida adquire relevincia. A forma final das
ocorréncias articula decisoes institucionais, repertorios previamente circulados, convencgoes
expressivas e recursos técnicos. A responsabilidade politica permanece associada as
escolhas de referente, enquadramento, montagem e publicacdo, embora estas mobilizem
materiais e relagdes anteriores a cada ocorréncia. A autoria ndo desaparece: distribui-se

entre decisoes editoriais, reutilizacoes e condicoes formais.

Estas observacoes permitem precisar a no¢ao de propaganda sem objeto. O conceito
nao designa a auséncia ou a perda de relevancia dos referentes politicos, mas o
descentramento da sua funcdo organizadora na circulacao. As referéncias permanecem
identificaveis, enquanto a continuidade se distribui por tonalidades afetivas, configuracoes
reiteraveis e relagcoes formais disponiveis para sucessivas reinscricoes. A circulacao politica
torna-se, assim, inseparavel das formas que sustentam a persisténcia dos referentes através

da transformacao dos seus enquadramentos.

5. Conclusao

Este artigo examinou o papel do som na circulacao politico-partidaria a partir de
videos publicados nos canais oficiais do Chega, de André Ventura e de outras estruturas ou
figuras partidarias no TikTok, Instagram Reels e YouTube Shorts. A investigacdo partiu de
uma questao central: como persistem as referéncias politicas quando os materiais que as

transportam sdao continuamente reutilizados, recombinados e reinscritos?

A analise identificou trés configuracoes interligadas. Em primeiro lugar, o som
participa na producao da coeréncia audiovisual ao organizar a montagem e modular os seus
enquadramentos expressivos. Em segundo lugar, a repeticio e a recontextualizacao
permitem que componentes e relacdes atravessem mudancas de contexto, atribuicao e
significado. Em terceiro lugar, bibliotecas sonoras, sistemas de legendagem, modelos de
edicdo e outros recursos de plataforma mantém disponiveis materiais e modos de

articulacgao suscetiveis de novas inscricoes.

Estas configuracoes sugerem que a continuidade da circulagao politica nao depende

prioritariamente da estabilidade das mensagens. Depende antes da persisténcia de formas
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sonoras e audiovisuais capazes de receber novos referentes, enquadramentos e significados.
O que regressa nao é necessariamente um objeto audiovisual intacto, mas relagoes

suficientemente reconheciveis para sustentar novas ocorréncias.

E neste sentido que a nocéo de propaganda sem objeto adquire precisdo. O conceito
nao designa a auséncia de referentes politicos nem a sua perda de relevancia. Designa o
descentramento da sua funcdo organizadora na circulacdo. As referéncias permanecem
identificaveis, mas a coeréncia ja nao depende exclusivamente da estabilidade dos contetados
que lhes estdo associados. Distribui-se por tonalidades afetivas, configuracoes reiteraveis e

relacoes formais mantidas disponiveis para sucessivas reinscricoes.

A autoria distribuida constitui uma dimensao complementar deste processo. A forma
final das ocorréncias resulta da articulacido entre decisOes institucionais, repertorios
anteriormente circulados, convencgoOes expressivas e recursos técnicos. A responsabilidade
editorial e politica permanece associada as escolhas de referente, enquadramento,
montagem e publicacdo, mas realiza-se através de materiais e possibilidades formais cuja

disponibilidade antecede cada ocorréncia especifica.

O alcance analitico do estudo situa-se nas relacoes formais e nas infraestruturas
diretamente observaveis de um corpus institucional qualitativo. As configuracoes propostas
oferecem uma base para a comparagdo com outros partidos, contextos nacionais e
ecossistemas midiaticos, bem como para futuras investigacoes sobre rececao, recomendacao

algoritmica e circulacdo interplataforma.

Deslocar a analise da mensagem singular para as condigoes da sua reiterabilidade
permite reformular o problema da persisténcia politica nas plataformas. Compreender o que
regressa exige examinar nao apenas os referentes, mas também as formas sonoras e
audiovisuais, as relacoes que estas estabilizam e as infra estruturas que tornam possivel a

sua reinscricao.
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