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RESUMO

Neste artigo, sao apresentados os primeiros resultados de uma pesquisa em andamento sobre musica
e processos de plataformizacdao no Brasil, que enfatiza aspectos estéticos e praticas musicais do
fendOmeno. Sua secdo principal é composta pela descricio de quatro acoes de pesquisa: (1) um
levantamento dos discos mais vendidos no Brasil, entre 2003 e 2016; (2) uma anéalise das musicas
mais baixadas no site Trama Virtual, entre 2005 e 2013, como exemplo de um periodo intermediario
no processo de digitalizacao do consumo musical; (3) a caracterizagdo dos géneros e artistas mais
populares nas plataformas Spotify, Deezer, YouTube, Amazon Music e Tidal; e (4) um estudo sobre
a representatividade feminina na playlist “Top 50 — Brasil” do Spotify. Os dados apontam para o
amplo predominio de artistas do género sertanejo no contexto das plataformas de streaming no
Brasil, mas também identificam o funk e o rap brasileiros como géneros relevantes nesse contexto.
Na sua ultima secdo, sdo feitos apontamentos a partir desses dados, no intuito de sugerir caminhos
de investigacao que contemplem as sonoridades e as praticas musicais inerentes ao contexto das
plataformas de streaming no Brasil.

PALLAVRAS-CHAVE:

Musica e plataformizacao; musica e cultura digital; plataformas de streaming de musica.

ABSTRACT

This article presents the initial results of an ongoing research on music and platformization processes
in Brazil, emphasizing aesthetic aspects and musical practices associated to this phenomenon. The
main section describes four research actions: (1) a survey of the best-selling albums in Brazil between
2003 and 2016; (2) an analysis of the most downloaded songs on the Trama Virtual website, between
2005 and 2013, as an example of an intermediate period in the process of digitalization of music
consumption; (3) the characterization of the most popular genres and artists on the Spotify, Deezer,
YouTube, Amazon Music and Tidal platforms; and (4) a study on female representation in Spotify’s
“Top 50 — Brazil” playlist. The data point to the broad predominance of artists from the sertanejo
genre within the context of streaming platforms in Brazil, but also identify Brazilian funk and rap as
relevant genres in this scenario. In its final section, the article draws reflections from these findings,
aiming to suggest research paths that consider the sonorities and musical practices inherent to the
Brazilian streaming platform context.
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Introducao

Este texto tem como objetivo apresentar as primeiras a¢oes realizadas no contexto do
projeto de pesquisa Investigacoes sobre miisica e plataformas digitais no Brasil,
desenvolvido junto a Area de Musica da Universidade Estadual de Feira de Santana. A
pesquisa se propoe a compreender como plataformas de streaming influenciam e sao
influenciadas pelas praticas musicais brasileiras, com énfase em aspectos estéticos e nas
praticas musicais inerentes a este fendmeno — novos géneros musicais ou novas sonoridades
que emergem no contexto de plataformas; novas formas de compreender criacao,

performance, ensino e aprendizagem, também associadas a plataformizacao da musica.

Aideia de investigar a plataformizacao da miusica a partir de seus elementos estéticos
e praticas musicais tem como referéncia os trabalhos de Cardoso Filho (2008; 2013) e
Caroso (2010), pois abordam a relacao entre o desenvolvimento tecnoldgico, processos
criativos e sonoridade de determinados géneros musicais. As pesquisas de Cardoso Filho
investigam as transformacoes estéticas do samba em funcdo do desenvolvimento das
tecnologias de gravacao (Cardoso Filho 2008), e a influéncia das tecnologias elétricas de
gravacao nas praticas musicais e na estética da musica popular gravada durante o século XX,
no Brasil (Cardoso Filho 2013). J4 Caroso (2010) estudou a viralizacao de musicas no
YouTube numa perspectiva etnomusicologica, identificando processos criativos e géneros

musicais emergentes do contexto de digitalizacdo da musica.

Além disso, a construcao desta pesquisa também considera as caracteristicas da
producao académica sobre a plataformizacao e digitalizacao da musica, mencionadas por
Hesmondhalgh (2021) e Hesmondhalgh, Valverde, Kaye e Li (2023). Hesmondhalgh (2021,
p. 4) sugere que esta producao tem priorizado as dimensoes tecnolégicas do fendmeno e seus
modelos de negocios, deixando de explorar, dentre outras coisas, as novas experiéncias
estéticas promovidas pela plataformizacao. Ja Hesmondhalgh, Valverde, Kaye e Li (2023),
partir de levantamento bibliografico sobre o impacto dos sistemas de recomendagdo no
consumo e na producao de musica em plataformas, indicam que os estudos sobre o tema sao

conduzidos pelas areas de

a) academic computer science and b) critical social science and humanities
research on socio-technical systems, especially critical internet studies and
critical algorithm studies (Hesmondhalgh, Valverde, Kaye and Li 2023, 3).
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A maior parte dos trabalhos consultados para a elaboracao desta proposta de pesquisa
corrobora com essas consideracoes. Bonini e Gandini (2019), Arcand II (2019) e Eriksson et
al (2019) abordam os aspectos tecnologicos de plataformas — a infraestrutura da plataforma,
processos de dataficacao das musicas, curadoria e sistemas de recomendacao —, modelos de
negocios e seu papel de mediacdo na industria fonografica. J& em Prey (2020), sao
abordadas, principalmente, as dimensoes politicas e econémicas do Spotify, como agente

que exerce poder sobre a industria musical e os mercados da publicidade e financeiro.

No Brasil, a bibliografia sobre os processos de digitalizacdo e plataformizacao da
musica é robusta, mas concentra-se em grande medida na area de comunicacao. Dessa
forma, sdo abordadas tematicas como aspectos das reconfiguracoes da induastria fonografica
no contexto da digitalizacdo e plataformizacdo (De Marchi 2016, 2023; Netto 2012);
aspectos da relacao entre sistemas de recomendacao, estratégias de escuta e construcoes
simbolicas (Santini 2011; De Marchi and Figueiredo 2024); e discussGes sobre género
musical, como conceito mediador de dinamicas inerentes a cultura digital (Janotti Junior
and Pereira de S4 2019). Conforme identificado por Gurgel (2023), uma das dinamicas
mediada pela nocao de géneros musical é o caminho percorrido pelos fonogramas do seu
lancamento até os ouvintes. Para além disso, uma agenda de pesquisa sobre musica e cultura
digital a partir da comunicacdo pode ser encontrada em Pereira de Si, Polivanov e
Evangelista (2016). O trabalho de Paludo (2010), também produzido no contexto dos
estudos de comunicacido, é um dos poucos que apresenta consideracoes sobre

reconfiguracoes estéticas e praticas musicais em funcao da digitalizacao.

Mesmo sendo uma bibliografia robusta e relevante, as dimensdes do fendomeno
abordadas por estes trabalhos nao costumam contemplar algumas problematizacoes sobre
elementos artisticos do fazer musical (como de caracteristicas musicais estruturantes,
técnicas e processos criativos, caracteristicas da performance musical), caracteristicos das
pesquisas realizadas na area de musica. Assim, esta proposta de pesquisa dialoga com
trabalhos do campo da comunicacao e se fundamenta neles, ao mesmo tempo em que
procura construir uma perspectiva sobre plataformizacao que contemple aspectos mais

alinhada com a pesquisa em musica.
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Este projeto tem como marco teérico principal a teoria ator-rede (Latour 2012, 2019)
e sua relacdo com os campos da cibercultura e da musica (Eriksson et al 2019; Lemos 2013;
Pereira de Sa 2014, 2021; Westermann, 2017, 2022). Também incorpora os conceitos de
plataforma e plataformizacao a partir de Gillespie (2010), Helmond (2019), Van Dijck, Poell
e De Wall (2018) e D’Andrea (2020), compreendendo a plataformizacao como o surgimento
de novas formas de organizacao das relacoes sociais e culturais, transacées, comunicacoes,
consumo de servigos e bens culturais, dentre outras atividades, a partir da mediagao de
plataformas (D’Andréa 2020). Nessa perspectiva, estudar as plataformas de streaming de
musica, significa estudar as redes de associacoes que se formam em funcao delas, o que
inclui elementos humanos, tecnologicos, ideolégicos, econémicos, politicos, religiosos ou
qualquer outro actante!, de qualquer natureza, que justifique e influencie a maneira de ser
dessas redes. Sob a lente da teoria ator-rede, plataformas de streaming sao elementos nao
humanos que possuem agéncia dentro dessas redes, pois modificam situacoes e maneiras
como acgoes sao realizadas — a maneira como musicas sao compartilhadas, ouvidas, criadas,

executadas, ensinadas e aprendidas.

Tendo a cartografia de controvérsia como proposta metodoldgica, a pesquisa
compreende a “musica” como uma rede sociotécnica ampla e complexa, que é colocada em
desequilibrio quando o elemento “plataformas de streaming” se associa a ela. As
investigacoes conduzidas dentro deste projeto de pesquisa tém buscado, num primeiro
momento, identificar os elementos que compéem a rede que se forma a partir das
plataformas de streaming para, num segundo momento, compreender a circulagao de suas

agéncias.

Como os resultados e consideracoes apresentados neste texto dizem respeito as
primeiras investigacoes conduzidas no ambito desta pesquisa, compreendeu-se que essa
identificacao inicial dos elementos deveria basear-se na ideia que da titulo a este texto: o
som das plataformas de streaming. Ou seja, os elementos a serem identificados num

primeiro momento foram as musicas mais tocadas, os géneros e artistas mais populares

1 Utiliza-se nesse contexto o termo actante, originado dos estudos de literatura e que faz referéncia a tudo
aquilo que conduz a aglo. Diferentemente do termo ator, que refere-se totalmente ao ser humano que atua, a
designacao actante possibilita uma interpretacdo mais ampla, podendo fazer referéncia tanto ao elemento
humano quanto ao ndo humano, como instituicoes, ideias e objetos.



Westermann, Bruno. 2025. “O som do streaming: caracterizando plataformas de musica musicalmente”. Revista
Brasileira de Estudos em Musica e Midia Volume 6, no. 1: 1-22.

dentro das plataformas. No nosso entendimento, a identificacdo desses elementos é o ponto
de partida para os desdobramentos desta proposta de pesquisa, fundamentando as
investigacoes sobre questoes estéticas e praticas musicais, vinculadas ao que é mais popular

e caracteristico, dentro do contexto das plataformas.

Nas proximas secoes, serao apresentados os resultados das investigacoes conduzidas
até o momento da escrita deste texto, enfatizando a ascensao da popularidade de
determinados géneros musicais no Brasil, no contexto da plataformizacao, em comparacao
com periodos anteriores. Ao final, a partir dos resultados apresentados, serdo feitos
apontamentos sobre possiveis caminhos de investigacao, tendo em vista a compreensao das
praticas musicais, aspectos de organizacdo da musica e sonoridades inerentes a estes
géneros populares nas plataformas de streaming. A secdo final também menciona outras
acoes de pesquisa que ja trazem desdobramentos desta fase inicial, mas que nao fizeram

parte do escopo de informacoes deste texto.

O consumo de musica no Brasil, antes e depois das plataformas

Nesta secao do texto, farei uma descricao sobre quatro acoes de pesquisa realizadas
no ambito deste projeto, até o momento da escrita deste artigo. Vamos comecar discorrendo
sobre o periodo anterior a plataformizacao da musica no Brasil, a partir de uma analise dos
albuns mais vendidos no pais entre os anos de 2003 e 2016. Esta analise é importante para
termos algum parametro de comparacao no que se refere a popularidade de determinados
géneros musicais e artistas, a partir do momento em que plataformas de streaming
comecaram a operar no Brasil. A seguir, dedicaremos um trecho do texto a Trama Virtual,
uma pagina na internet que esteve no ar entre os anos de 2003 e 2013, e que é um dos
exemplos do processo de transicao da mediacao musical em funcao de sua digitalizacao (De
Marchi 2016, 2023). Por fim, na altima parte desta secao, falaremos um pouco sobre artistas
e géneros musicais populares a partir do inicio das operacoes e da popularizacao das

plataformas de streaming de musica no Brasil.
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4.1 Vendas de albuns no Brasil antes das plataformas

Os dados sobre vendas de discos no Brasil utilizados neste texto estao nos relatorios
anuais, divulgados pela Pr6-Musica Brasil Produtores Fonograficos Associados (que, daqui
em diante sera referida exclusivamente como Pr6-Musica). Esta entidade existe desde o ano
de 1958 e é, dentre outras coisas, responsavel pela “emissao de certificados de ‘Disco de
Ouro’, ‘Platina’ e ‘Diamante’, que permite a seus associados dar reconhecimento piblico a
seus artistas que tenham alcancado niveis expressivos de vendas em qualquer formato”,

segundo a se¢do “Sobre n6s” da pagina da institui¢do na internet.

No site da Pr6-Musica estao disponiveis os relatérios anuais do mercado fonografico
brasileiro, de 2003 até 2024. Para a nossa analise, vamos nos debrucar sobre os relatorios
entre 2003 até 2016 (ABPD, 2004; 2005; 2006; 2007; 2008; 2009; 2010; 2011; 2012a;
2012b n.d; n.d; 2016; Pr6-Misica, 2017), pois esses sdo 0os anos em que sao apresentadas
informacoes sobre os albuns mais vendidos no Brasil. De 2017 em diante, os relatérios nao
apresentam mais essas informacoes, trazendo apenas os rankings das 200 musicas mais

ouvidas nas plataformas de streaming no Brasil.

E certo que, pelas reconfiguracdes da industria fonografica em funcio de sua
digitalizacdo, a popularidade representada pela venda de albuns nao é equivalente ao
nimero de plays em uma plataforma de streaming, principalmente ao considerarmos o
processo de transicao da midia fisica para a digital e a crise na industria fonografica deste
periodo (De Marchi 2016; 2023). Ainda assim, como a proposta deste momento da pesquisa
¢ a identificacdo de artistas e géneros populares visando uma analise das suas sonoridades
e das praticas musicais que as originam, esta caracteristica nao foi entendida como um
problema. A venda de discos tem fun¢do de estabelecer uma margem de comparacao,
baseada nos parametros de popularidade daquele momento, em comparacdo com os

parametros de popularidade atuais.

Analisando os 10 discos mais vendidos a cada ano no Brasil, entre 2003 e 2016, é
possivel perceber algumas tendéncias importantes, refletindo o que foi popular ao longo
deste periodo. A primeira, e talvez a mais relevante delas, é a presenca de artistas inseridos
no contexto da musica sertaneja. Entre as dez primeiras posicoes de albuns mais vendidos

no Brasil, em todos os anos ha artistas deste género. O relatorio de 2014 é o inico em que
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apenas uma artista deste género esta presente, a cantora Paula Fernandes. Em todos os

outros anos, dois ou trés artistas que compoem a lista sdo do género sertanejo.

A cantora Paula Fernandes é a artista do contexto sertanejo que mais vezes aparece
nesta lista, com oito discos entre os mais vendidos, em quatro anos diferentes — 2011, 2012,
2013 e 2014. Seguem as duplas Bruno e Marrone (sete discos em seis anos diferentes) e Zezé
di Camargo e Luciano (seis discos em seis anos diferentes). Esses dados mostram que ha
anos em que um mesmo artista aparece em mais de uma posicao, como o caso de 2013, em

que Paula Fernandes ocupa trés posicoes entre os dez discos mais vendidos (Figura 1).

Figura 1 — Lista dos dlbuns mais vendidos no Brasil em 2013

TOP 20 CDs ARTISTA ALBUM | GRAVADORA
01 Padre Marcelo Rossi Ja Deu Tudo Certo (EP) Sony Music
0z Roberto Carlos Remixed (EP) | Sony Music
03 Paula Fernandes Um Ser Amor (EP) Universal Music
04 Paula Fernandes Edicdo Especial |  Universal Music
05 Anitta Anitta Warner Music
06 Paula Fernandes Multishow Ao Vivo | Universal Music
o7 Luan Santana O Nosso Tempo & Hoje Som Livre
08 Damares O Maior Troféu | Sony Music
09 Padre Reginaldo Manzotti Faga-me Crer | Som Livre
10 One Direction Midnight Memories Sony Music
11 Viérios Cangoes Magicas Disney | Walt Disney
12 Luan Santana Te Esperando (EP) | Som Livre
13 Vérios No Coragdo da Jornada Sony Music
14 Varios Sambas de Enredo 2014 Universal Music
15 Victor & Leo Viva Por Mim | Som Livre
16 Lady Gaga Artpop Universal Music
17 Padre Fabio de Melo Queremos Deus Sony Music
18 Jorge & Mateus Live In London - At Som Livre

Royal Albert Hall |
19 Zezé Di Camargo & Teorias Sony Music
Luciano
20 Demi Lovato Demi Universal Music

Fonte: Mercado Brasileiro de Miisica em 2013 (ABPD n.d)

O relatorio sobre o ano de 2006 inaugura outra tendéncia importante, que vai ser
percebida até o ultimo ano analisado. Artistas inseridos no contexto religioso, de orientacao
crista, passam a figurar entre os 4lbuns mais vendidos no Brasil. Em 2006 e 2007, ha apenas
um artista em cada ano entre os dez mais vendidos — em ambos, o Padre Marcelo Rossi. De
2008 em diante, pelo menos trés posicoes sao ocupadas por discos de artistas deste contexto.

No ano de 2011, albuns deste género ocupam cinco posicoes (Figura 2).



Westermann, Bruno. 2025. “O som do streaming: caracterizando plataformas de musica musicalmente”. Revista
Brasileira de Estudos em Musica e Midia Volume 6, no. 1: 1-22.

Figura 2 — Lista dos dlbuns mais vendidos no Brasil em 2011
TOP 20 CDS 2011

PADRE MARCELO ROSSI Agare MusicaL SONY Music
PAULA FERNANDES PAuLA FERNANDES Ao VIvo UNIVERSAL Music
PauLa FERNANDES PAssaro DE Fogo UnIvERSAL Music
LuaN SANTANA LuAN SANTANA-AD VIvo NO RIO SoM LIVRE
PADRE Romson PADRE RoBSON - Nos Bragos Do Par SoM LIVRE
PaprRe FABIO DE MELO No Mev InTerior Tem Deus (Ao Vive) Sony Music
PADRE REGINALDO MANZOTTI MILHOES DE YoZEs Ao Yivo SoM LIVRE

ADELE 21 Sowny Music

W e N oo W oW e

DAMARES DIAMANTE (GOSPEL) SONY MusIc
10 CaeTAND VELDSO € MARIA GaDU MuLTishow Ao Vivo UnIvERSAL Music
11 BEYONCE 4 SoNY Music
12 RepeLDeEs [BrasiL] ReBeLDES (BrasiL) 2011 Em1 Music
13 LADY GAGA BoRN THIS WAy UNIVERSAL Music
1u Mar1sa MoONTE 0 QuE VocE QUER SABER DE VERDADE Em1 Music
15 JUSTIN BIEBER UNDER THE MISTLETOE UNIVERSAL Music
16 PasTorRA LuDMILA FERBER 0 Poper DA ALIANGA SomM LIVRE
17 VicTor & LEo AMOR DE ALMA Sony Music
18 SEU JORGE MusIcAS PARA CHURRASCO YoL. I UNIVERSAL MUSIC
19 PADRE REGINALDO MANZOTTI EM DEus UM MILAGRE SoM LIVRE

20 AMY WINEHOUSE Back To BLACK UNIVERSAL Music

Fonte: Mercado brasileiro de milisica 2011/2012 (ABPD, 2011a)

O cantor Roberto Carlos também é uma presenca constante nessas listas, ainda que
nao esteja presente em todos os rankings analisados. Entre 2003 e 2014, o cantor aparece

nove vezes com, pelo menos, um album entre os mais vendidos.

Em resumo, temos trés presencas constantes no periodo analisado: o cantor Roberto
Carlos, artistas sertanejos e artistas cristaos. Essas duas ultimas, além de constantes, sao
predominantes. Além destes, o rock € um género que também merece uma mencao em
funcao de seu destaque pontual. Nos anos de 2003, 2004, 2005 e 2007, ha sempre dois
artistas brasileiros inseridos neste género entre os dez mais vendidos. De 2008 em diante,
nao ha mais artistas deste género na lista, com excecao da banda Malta, em 2014, que venceu

um reality show da Rede Globo naquele ano.

4.2 Trama Virtual e o processo de digitalizacao da musica

Segundo De Marchi (2016), a primeira década do século XXI foi um periodo
desafiador para a industria fonografica brasileira. A queda acentuada nos nimeros de

vendas de discos

parecia estar relacionada a transformacoes profundas do mercado
fonografico, colocando em questdo a legitimidade de suas principais
instituicoes: os discos fisicos, as lojas revendedoras, as gravadoras, a ABPD
e a lei de direitos autorais (De Marchi 2016, 155).
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Podemos dizer que os fonogramas digitais sao os principais agentes responsaveis por

essa transformacao. Sendo a grande inovacao do periodo, o fonograma digital

possibilitou a emergéncia de novas formas de producao, distribuicao e
consumo de fonogramas, além de estar relacionado a entrada de novos
agentes nesse negocio que reformulam as relacoes de poder no campo (De
Marchi 2016, 155).

Novamente, com o objetivo de compreender, a partir da musica, quais as
caracteristicas desses novos agentes da digitalizagao, esta pesquisa desenvolveu uma acao
com foco no site Trama Virtual. A Trama Virtual foi um portal de contetidos que pertencia a
gravadora Trama, e que ficou no ar entre os anos de 2003 e 2013. Ela funcionava como uma
espécie de portal de contetidos de musica independente no Brasil, mas a funcionalidade que
deu relevancia a ela foi a sua estrutura para compartilhamento de musicas. No site da Trama
Virtual, qualquer artista poderia criar um perfil com informacoes em texto e fotografias, bem
como colocar suas musicas em formato de mp3, disponibilizadas para download. Este foi
um dos servicos brasileiros que antecederam a chegada das plataformas de streaming,
sendo um intermediario entre artistas e publico nos primeiros anos da digitalizacao do
consumo de musica no Brasil (De Marchi 2016). Nesta pesquisa, os dados sobre artistas e
géneros populares na Trama Virtual podem ser considerados um exemplo do que

caracterizava musicalmente estes novos formatos de mediacao no contexto digital.

Pela falta de um consenso, e pela necessidade de melhor aprofundamento na
definicao do conceito dentro do campo da musica, nao é possivel afirmar que a Trama
Virtual era uma plataforma de musica. A partir de um levantamento de informacoes na
imprensa especializada do periodo, é improvavel que sua estrutura fosse baseada em
algoritmo; além disso, as transacoes e interacoes de pessoas e contetidos dentro dela eram
bastante limitadas e bem diferentes do que Spotify ou YouTube fazem hoje. Sua importancia
estd mais relacionada ao processo de transicdo entre o modelo da venda de albuns, a

pirataria de mp3 e a ascensao das plataformas de streaming.

Nesta acdo de pesquisa, foi desenvolvida uma ferramenta de web scraping’ que

coletou e compilou informacoes sobre as musicas mais baixadas no site Trama Virtual, a

2 Web scraping, ou “raspagem de dados”, é uma técnica que permite a coleta sistematica de dados disponiveis
em paginas na internet, por meio de algoritmos.

10
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partir dos seus registros disponiveis no banco de dados The Internet Archive, acessiveis por
meio da ferramenta Wayback Machine’. O processo de desenvolvimento da ferramenta de
web scraping, bem como o tratamento e compilacao das informacoes coletadas sao descritos
em detalhes em Cardozo e Westermann (2023). Neste trabalho, foram analisados rankings

de download de musicas disponiveis no site entre os anos de 2005 e 2013 (Figuras 3 e 4).

Figura 3 — Ranking da pagina da Trama Virtual (versao 2005-2010)
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Fonte: Cardozo e Westermann (2023, p. 7)

Figura 4 - Ranklng da pagina da Trama Virtual (versdo 2010-2013)
£CESS 10 1IN 113 KGly DN DIDCKEd Oy AN povcy.

Home | W | Artistas | Moticias | Comunidade | Download Remunerad, [7)

O | o |
EXEEXETRES
. © 03- Do 16 30 18 (Flul Bem o0 @
1 ;
&= O¢ oe
2
Repeat da redagd ﬁ
“Setizme’, do Dorgas 3 ﬁ [»] > o0 ¢

Escuta Essa °

4 r.‘ i

Fonte: Cardozo e Westermann (2023, p. 9)

Os dados sobre a Trama Virtual e sobre as vendas de discos no Brasil coincidem em
termos temporais, mas a analise indica um perfil de popularidade completamente diferente.
Na Trama Virtual, foi constatado um predominio bastante acentuado de bandas brasileiras
que se inseriam no universo do rock. Notadamente entre os anos de 2005 e 2009, 0s

rankings das 10 musicas mais baixadas eram compostos exclusivamente por bandas de rock.

3 Wayback machine (“maquina do tempo”, em uma traducao livre) € um recurso online que permite o acesso a
versoOes antigas de sites que ainda estdo no ar, ou consultar sites que ja nao estao mais disponiveis. Este servico
pertence a organizagdo The Internet Archive, que arquiva paginas da web desde o ano de 1996.
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De 2010 em diante, alguns artistas da o rap e da MPB passam a frequentar essas listas, mas
ainda em minoria. Artistas do contexto sertanejo e cristao nao aparecem nesses rankings.
Além disso, o perfil de popularidade na Trama Virtual também destoa daquilo que sera
percebido nas plataformas de streaming, tanto em anos em que estes servigos coexistiram,

quanto em anos posteriores.

Aprofundamentos possiveis para esta investigacao dao conta de compreender qual
seria o perfil dos usuarios (tanto artistas quanto ptblico) da Trama Virtual e o que justifica
a alta popularidade de um determinado género neste ambiente digital, enquanto outros
géneros eram populares a partir de outras métricas. No viés desta investigacao, nos chama
a atencao a presenca de artistas nos rankings da Trama Virtual que, posteriormente,
alcancaram sucesso no mainstream musical brasileiro — notadamente as bandas Fresno e
NX Zero. Estes dados abrem a possibilidade de investigacoes sobre eventuais diferencas
entre os fonogramas veiculados na Trama Virtual, ainda no contexto da miusica
independente, e aqueles produzidos a partir do vinculo com grandes gravadoras, e as

“praticas sécio-musicais de estidio” (Cardoso Filho 2013) inerentes a estes dois contextos.

4.3 As plataformas de streaming

Os dados apresentados nesta secao tém origem em duas acoes de pesquisa realizadas
entre os anos de 2021 e 2023, que sao detalhadas em Argolo e Westermann (2022), e
Ferreira e Westermann (2023). No primeiro trabalho, realizamos uma pesquisa que coletou
e compilou informacoes que pudessem caracterizar quais foram as musicas mais ouvidas
nas plataformas Spotify, Deezer, YouTube, Amazon Music e Tidal. Sobre as trés primeiras,
foram encontrados, checados e compilados dados sobre as musicas mais ouvidas em cada
uma delas, anualmente. A pesquisa foi realizada totalmente online, com dados publicados
pelos proprios servicos de streaming, seja por meio da imprensa, seja em veiculos proprios

de divulgacao (Argolo and Westermann 2022).

O periodo contemplado pela coleta de dados variou entre as trés plataformas. No caso
do YouTube, foram encontrados dados relativos ao periodo entre 2012 e 2021; ja no Deezer,
o periodo foi entre 2014 e 2021; e no Spotify, entre 2015 e 2021. No caso desses dois tltimos,

essas datas tém relacdo com o inicio das suas operacoes no Brasil.
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Tidal e Amazon Music sao plataformas cuja operacao no Brasil é mais recente, e sobre
elas nao foram encontradas informacoes a respeito das musicas mais ouvidas no periodo
contemplado por esta pesquisa. Neste caso, nossa analise foi feita a partir de playlists de
curadoria feitas pelas proprias plataformas — “Melhores de 2020” e “Melhores de 2021”, no
caso da Amazon Music; “Melhores do Brasil 2020” e “Melhores do Brasil 2021”, no caso do
Tidal.

Analisar um ranking de musicas mais ouvidas nao é o mesmo que analisar uma
playlist, cuja curadoria foi feita pela propria plataforma. Essas informacoes possuem
origens diferentes, e por isso a sua comparacao é bastante limitada, o que tem impacto na
analise que serd apresentada aqui. Ainda assim, entendemos que era importante manter
informacoOes desta natureza, pois, em alguma medida, elas caracterizam as plataformas do
ponto de vista musical. Assim como no caso das vendas de discos, é o viés desta pesquisa

que permite este tipo de decisao.

A partir das anélises feitas sobre as plataformas YouTube, Deezer, Spotify, Amazon

Music e Tidal, foi possivel observar que

o género musical Sertanejo tem uma grande presenca em todas elas. Ele é
predominante nas plataformas que apresentam rankings, enquanto nas
playlists de curadoria (casos de Amazon Music e Tidal) ha uma diversidade
maior, com mais géneros aparecendo e em nimeros mais equilibrados. Essa
recorréncia do Sertanejo se da a partir do ano de 2014 e se consolida [nos
anos seguintes]. (Argolo and Westermann 2022, 10)

Além do sertanejo, o funk e o pop sao géneros bastante recorrentes nos dados
coletados, tanto nos rankings quanto nas playlists de curadoria. No caso dos rankings,
percebeu-se que existe uma tendéncia a uma maior diversidade de géneros musicais nas
listas anuais do YouTube, com alguma presenca de artistas de rap. No Spotify e no Deezer,
os rankings mais recentes sao basicamente formados por artistas do género sertanejo, e essa

diferenca entre uma plataforma e outra merece alguma investigacao mais aprofundada.

Nas playlists de curadoria, das plataformas Tidal e Amazon Music, foi possivel
observar uma maior variedade de géneros musicais, ainda que o sertanejo seja também o
género mais recorrente nelas. H4 uma maior presenca de artistas de rap nessas duas

playlists, o que nao ocorre nos rankings das plataformas mencionadas anteriormente.
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Os dados desta investigacao e daquela sobre a Trama Virtual foram consolidados em
uma linha do tempo, disponivel online’. Nela, é possivel verificar os rankings e playlists das
plataformas mencionadas até aqui, em cada um dos anos contemplados nesta investigacao,

bem como ouvir as musicas que formam estas listas.

A segunda acao de pesquisa sobre o contexto das plataformas de streaming pode ser
considerada um desdobramento do primeiro. Em Argolo e Westermann (2022), foi possivel
constatar que a proporcao de artistas mulheres entre as musicas mais ouvidas nas
plataformas no Brasil foi significativamente menor em relacao a artistas homens. Assim, em
Ferreira e Westermann (2023), tomamos essa constatacdo como ponto de partida para a
formulacao de uma investigacao sobre a presenca de mulheres na playlist “Top 50 — Brasil”
do Spotify.

A playlist “Top 50 — Brasil”, que é atualizada a cada 24 horas e apresenta as 50
musicas mais tocadas no pais dentro da plataforma, foi monitorada semanalmente, durante
16 semanas consecutivas, entre outubro de 2022 e janeiro de 2023. A cada semana, em um
dia fixo, era feito um levantamento completo de todas as musicas e artistas presentes nela.

Estes dados foram compilados, tabelados e devidamente analisados.

No periodo pesquisado, foram levantadas 800 ocorréncias (contando musicas
repetidas) e, dessas, apenas 235 eram de artistas mulheres — sozinhas ou em parceria com
outros artistas do sexo masculino. Dessas, apenas 44 ocorréncias sao de mulheres cantando
sozinhas. Ou seja, assim como nos rankings anuais, na playlist Top 50 — Brasil as mulheres

também sao minoria.

No entanto, os dados que reforcam as analises da pesquisa anterior referem-se aos
géneros musicais nos quais estas mulheres estdo inseridas. As quatro mulheres que mais
apareceram nessa lista (Ana Castela, Marilia Mendonca, Maiara & Maraisa e Mari
Fernandez) fazem parte do universo da musica sertaneja. O restante das artistas
identificadas nessa coleta de dados sao cantoras de funk (como Anitta, Lexa, POCAH, Luisa
Sonza), rappers (como McJhenny, McDanny) e cantoras de pop internacional (Beyoncé,

Jennifer Lopez, Miley Cyrus, dentre outras). Ou seja, ainda que o objeto estudado seja

4 Disponivel em: https://tinyurl.com/plataformasdemusicabrasil.
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diferente, e que o recorte analitico também nao seja o mesmo, os resultados convergem para
um predominio desses géneros como aqueles mais populares entre os ouvintes brasileiros

que utilizam estas plataformas.

Figura 5 — Quadro parcial (Top 5) das artistas mais recorrentes na playlist Top 50 — Brasil, no Spotify,
entre outubro/2022 e janeiro/2023

Artista Quantidade de aparic¢oes
Ana Castela 42
Marilia Mendonga 40
Maiara e Maraisa 39
Mari Fernandez 32
Luisa Sonza 30

Fonte: Ferreira e Westermann (2023, p. 6)

Nestes dois trabalhos, a partir dos dados coletados, foram identificadas tendéncias
fortes na direcao do género sertanejo como aquele mais popular entre ouvintes de
plataforma. Este dado é reforcado pela pesquisa Enganging with Music, na sua edi¢cao de
2022, que também mostrou que o género sertanejo é o favorito entre os ouvintes brasileiros
pesquisados (Ifpi, 2022). Esta é uma informacgao bastante importante, que dialoga com os
dados sobre vendas de albuns no periodo anterior as plataformas, e que sera retomada na

conclusao.

Consideracoes finais

Do ponto de vista teérico-metodolégico, a proposta deste trabalho tem sido abrir a
caixa-preta da plataformizacao da musica no Brasil, na perspectiva das sonoridades e das
praticas musicais inerentes a este fenomeno. As acoes descritas neste texto, que representam
as primeiras etapas da pesquisa, se propuseram a abrir esses caminhos, caracterizando
musicalmente as plataformas de streaming, a partir da identificacao de géneros musicais e
artistas representativos de cada uma delas, seja por rankings de popularidade, seja por
escolhas de curadoria. Para estabelecermos alguma margem de comparagao, também foram
levantados dados sobre vendas de discos no Brasil, anteriores a plataformizacgao, e sobre a
Trama Virtual, que aqui representa os servicos online que atuaram no periodo de transicao

entre a midia fisica e o digital.

15



Westermann, Bruno. 2025. “O som do streaming: caracterizando plataformas de musica musicalmente”. Revista
Brasileira de Estudos em Musica e Midia Volume 6, no. 1: 1-22.

A partir dos dados obtidos e do viés de analise proposto, podemos dizer que o género
sertanejo é o que melhor caracteriza musicalmente o processo de plataformizagao da musica
no Brasil. Nos rankings e playlists investigadas, o que se percebe é que este género tem
amplo predominio quando nossa perspectiva é a popularidade dentro das plataformas. A
popularidade da musica sertaneja nao teve inicio com a plataformizacao, ja que nos dados
sobre vendas de discos no Brasil, anteriores a chegada das plataformas, identificamos uma
presenca solida e constante de artistas deste género durante todo o periodo estudado (2003-
2016). O que chama a atencao é o movimento do género em termos de popularidade, que
coincide com a transicdo para o modelo de plataforma, saindo de “presenca sélida e
constante” na venda de discos, em direcao ao “predominio amplo” no streaming. A ideia
aqui nao é estabelecer uma relacao de causa e efeito simples entre a popularidade do
sertanejo e a plataformizacdo, mas pontuar uma correlacio entre ambos, visando

aprofundamentos em estudos futuros.

Ainda sobre o sertanejo, considerando que o género se manteve relevante tanto no
periodo da venda de discos, quanto a partir da plataformizacao, um proximo passo para esta
pesquisa seria verificar se existem mudancas estéticas atreladas a transicado de uma midia
para a outra. Assim como Cardoso Filho (2008) identifica mudancas no samba em termos
de sonoridade (instrumentacao, interpretacao, andamento), decorrentes da associacao do
género com os recursos de captacao, gravacao e edicao de dudio, desenvolvidos ao longo do
século XX, é valido considerar esta mesma possibilidade no que diz respeito ao género
sertanejo e as plataformas de streaming. Essa possibilidade é sinalizada por Janotti Junior
e Pereira de Si (2019) e Pereira de Sa (2021), quando afirmam que a cultura digital
promoveu um hibridismo estético em determinados géneros musicais, o que teria relacao
com a maior circulacao e capilaridade que passaram a ter em funcao das plataformas. Do
ponto de vista da pesquisa em musica, € relevante compreendermos como esse hibridismo
se manifesta musicalmente, e como pode ser explicado a partir de elementos ritmicos,
harmonicos, melodicos, de instrumentacao, de timbragem e de mixagem, e quais as formas
de pensar a composicao e a performance estao atreladas a este fenomeno. Novamente, nao
se trata de estabelecer uma relacao de causa e efeito simples — pois plataformas sao
tecnologias de distribuicao e consumo, e nao de gravacao — mas compreender os elementos
que materializam este hibridismo nas musicas como agentes desta complexa rede

sociotécnica.
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Além do sertanejo, o funk e o rap brasileiros também sdao géneros que merecem
nossas consideracoes, em funcao dos dados coletados nas plataformas estudadas. Estes sao
géneros que nao apareceram nos rankings de albuns mais vendidos, no recorte feito neste
trabalho, e, no contexto da Trama Virtual, apenas o rap aparece de maneira muito discreta.
Ja nos dados sobre plataformas de streaming, se mostraram relevantes, sendo o funk mais
recorrente nos rankings, e o rap, nas playlists de curadoria. Mesmo reconhecendo que
estamos lidando com mecanismos de verificacao de popularidade distintos, nas plataformas
estes dois géneros ocupam posicoes de destaque que nao ocupavam anteriormente. Esses
dados corroboram com Pereira de Sa (2021), sobre o rompimento de barreiras de acesso a
mecanismos de circulacdo promovidos pelas plataformas. No entanto, como o estudo da
autora se foca no YouTube, um aprofundamento sobre o assunto a partir de outras
plataformas, cujo funcionamento é sensivelmente diferente, pode revelar novos aspectos

sobre este topico.

Na perspectiva da pesquisa em miusica, é valido ressaltar que tanto funk quanto rap
sao géneros predominante eletronicos, cuja producao se da a partir da manipulacao de audio
digitalizado, em equipamentos especificos e programas de edi¢do. Os instrumentos mais
caracteristicos funk e do rap sao as pick-ups e os computadores, e nao instrumentos
tradicionais como teclado, guitarra, bateria etc. A matéria prima desses géneros sao sons
pré-existentes, que sao recortados, recombinados, e manipulados de tal forma que dao
origem a uma mausica nova. Nos interessa analisar esta dimensao do rap e do funk a partir
do conceito de cultura da gravacao, proposto por Cardoso Filho (2013), que envolve tanto as
praticas de producao do evento sonoro quanto aquelas relacionadas a distribuicao e escuta.
Para o autor, “a cada novo paradigma tecnologico [...] percebemos uma nova negociacao
entre os diversos atores envolvidos na cultura da gravacao, assim como uma readequacao
em algumas de suas praticas” (Cardoso Filho 2013, p. 61). Assim, pela popularidade de
ambos no contexto das plataformas, compreender a influéncia dessa tecnologia na cultura
da gravacao e nas suas praticas de producao é, também, uma forma de aprofundar a

discussao sobre a plataformizacdao da musica no Brasil.

Por fim, vale mencionar as movimentacoes do rock nos trés contextos estudados. No
periodo da venda de discos, o género possui relevancia pontual até o ano de 2007; no
contexto digitalizado da Trama Virtual, entre 2005 e 2013, ele é totalmente preponderante;

j& nas plataformas ele se mostra um género pouco relevante — algumas musicas deste género
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estao nas playlists de curadoria, enquanto nos rankings nao ha nenhuma ocorréncia depois
de 2015, periodo que coincide com a consolidacdo do modelo de plataformas no Brasil. Por
isso, tendemos a considerar que os conceitos de hibridismo, capilaridade e rompimento de
barreiras de acesso, bem como a ideia de cultura de gravacao, podem ajudar a explicar o
papel do rock na plataformizacao brasileira, mas no sentido oposto ao da musica sertaneja,

do rap e do funk, de decréscimo de popularidade e relevéncia.

Outras investigacoes ja foram realizadas no ambito desta pesquisa, mas ficaram de
fora do escopo deste texto. Duas delas estao publicadas em Westermann, Argolo e Lopes
(2024), e foram realizadas especificamente no ambito do Spotify. Uma aborda aspectos
musicais que se relacionam com a chegada da cancao Envolver, de Anitta, ao primeiro lugar
entre as musicas mais ouvidas no mundo, no Spotify, em marco de 2022; a outra, investiga
elementos estruturantes de musicas que compdéem uma playlist tematica feita por
algoritmo, buscando pistas sobre como a plataforma seleciona musicas adequadas para uma
“manha fria”. Dessa forma, espera-se colaborar com a compreensdao cada vez mais
aprofundada da plataformizacdo da musica no Brasil, tendo a musica e suas dimensoes

estéticas e suas praticas, como elementos mediadores deste fend6meno.
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