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RESUMO

O cenario p6s-moderno consolidado tem se caracterizado por uma grande acentuacao dos encontros
culturais interpessoais e midiaticos e por um cenério capitalista contemporaneo onde bens culturais
locais tém funcionado como molas propulsoras do consumo em um espaco global (Harvey 2013).
Dai surgiu a questao: Como tem acontecido hoje a interacao do tradicional, do nacional e do global
no contexto de criacao, producao e circulacao do género musical choro em Brasilia, um importante
centro de cultivo do género no Brasil, considerado ali um dos simbolos do nacional? Tendo como
fundamentacgao Canclini (2011), que considera que as forcas que se colocam em conflito, justaposicao
ou negociacao nos processos de interacado cultural revelam a transversalidade de poderes obliquos, e
a observacdo de Nicolau Netto (2009) de que a forca da nacdo, os significados que incorpora sao
negociados ali, fundamentacao que se juntou aos dados colhidos na analise musical e na exploracao
de fontes orais e midiaticas, este trabalho conseguiu cumprir o objetivo de verificar os processos de
interacao cultural relacionados as obras de dois musicos brasilienses: Choro do Portina, de Hamilton
de Holanda, e Um chorinho em Cochabamba, de Rogério Caetano e Eduardo Neves.

PALLAVRAS-CHAVE:

Choro moderno; Cenario contemporaneo; Interacoes culturais; Transversalidade de poderes
obliquos.

ABSTRACT

The consolidated postmodern scenario has been characterized by a great accentuation of
interpersonal and media cultural encounters and by a contemporary capitalist scenario where local
cultural goods have functioned as driving forces of consumption in a global space (Harvey 2013).
Hence the question arose: how has the interaction of the traditional, the national and the global been
happening today in the context of crreation, production and circulation of the choro musical genre
in Brasilia, na important center of cultivation of the genre in Brazil, considered there one of the
symbols of national? Based on Canclini (2011), who considers that the forces that come into conflict,
juxtaposition or negociation in the processes of cultural interaction reveal the transversality of
oblique powers and the observation by Nicolau Netto (2009) that the strenght of the nation the
meanings it incorporates are negociated there, a foundation that was combined whith data collected
in musical analysis and the exploration of oral and media sources, this work managed to fulfill the
objective of verifying the processes of cultural interaction related to the works of two musicians from
Brasilia: Choro do Portina by Hamilton de Holanda and Um chorinho em Cochabamba by Rogério
Caetano and Eduardo Neves.
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Introducao

As duas primeiras décadas do século XXI, consideradas por autores como Harvey
(2013) e Hall (2014) como um cenario p6s-moderno consolidado, tem como algumas de suas
caracterizacOes tanto a compressao tempo-espago, uma grande acentuacao dos encontros
culturais interpessoais e midiaticos, quanto um cenario capitalista contemporaneo, onde os
bens culturais locais tém funcionado cada vez mais como molas propulsoras do consumo em
um espacgo global. No campo musical, essas circunstancias levaram a novos enfoques das
relacoes entre o tradicional, o nacional e o global, repensando a abordagem de alguns
géneros musicais contextualizados como simbolos do nacional neste cenario — isto sem
perder de vista as circunstancias locais dos paises latino-americanos que, segundo Canclini
(2011), por suas condicoes economicas, midiaticas, culturais e politicas, sempre interagiram

com a modernidade capitalista e com a tradi¢cao de forma singular.

Brasilia, capital do Pais, sujeita a grandes fluxos comunicativos nacionais e
internacionais, tem se apresentado como um grande centro de cultivo do género musical
choro, considerado um desses simbolos. Ali, tem se evidenciado um choro moderno, que,
além de propor novas caracteristicas estilisticas ao género, tem se constituido como o ponto
de partida para uma musica instrumental acentuadamente hibrida (Climaco 2008). Os
musicos brasilienses tém se deslocado para o Rio de Janeiro, berco do género, e atingido,
cada vez mais, espacos no cenario nacional e internacional. Diante dessas constatacoes
surgiram as questoes: Como tem acontecido hoje a interacao do tradicional, do nacional e
do global no contexto de criacao, producao e circulaciao do género choro brasiliense, um dos
géneros que sao cultivados como um dos simbolos do nacional no Brasil? Como se da a

interagao entre o hegemonico e o subalterno, o tradicional e o moderno nesse contexto?

Levando em consideracdo a observacdo de Cirino (2009) de que a musica
instrumental brasileira, acentuadamente hibrida, pode ser comparada a uma tranca tecida
de varios e diferentes fios que se interconectam no trancado, formando um todo recriado, a
afirmacao de Canclini (2011) de que o que importa na abordagem da interacao cultural é o
processo em si, as forcas que nele atuam e que se colocam sempre em conflito, justaposicao
ou negociacao, revelando a transversalidade de poderes obliquos, e a observacao de Nicolau
Netto (2009) de que a forca da nacao se apresenta de forma peculiar nessa circunstancia,
este trabalho teve como objetivo verificar os processos de criacio, interacao e recriacao
culturais relacionados as obras Chorinho do Portina, de Hamilton de Holanda, e Um

chorinho em Cochabamba, dos compositores Rogério Caetano/ Eduardo Neves, com o
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intuito de identificar como o tradicional, o nacional e o global interagem na composicao,
producao, circulacao e recepcao dessas obras; obras que, de imediato, ja deixam entrever o
dialogo entre culturas latino-americanas e o jazz e a sua circulacao no mercado nacional e

internacional, vindo dai a sua sele¢ao neste trabalho.

A opcao pela musica e pelos musicos de Brasilia tem a ver também com a continuacao
de uma pesquisa sobre o choro realizada nessa cidade que possibilitou constatar que o
género é muito significativo no cenario brasiliense. Isto em funcao de ter integrado um
processo de reconstrucdo de identidades nas décadas de 1960 e 1970, sobretudo dos
funcionarios publicos cariocas (cultores do género no Rio de Janeiro) que vieram
transferidos para a nova capital brasileira que surgia em pleno Brasil Central (Climaco

2008).

A abordagem teorico-metodologica, que se consistiu, sobretudo, em entrevistas,
consultas a sites, anuncios e divulgacoes de shows nacionais e internacionais dos
compositores/intérpretes em questdo, e na analise e interpretacao de fotos, partituras e
gravagoes em CDs e videos das musicas selecionadas, junto a fundamentacgao nos tedricos
mencionados, possibilitou a percepcao de que os processos de criacao, producao, circulacao
e recepcao dessas obras sao capazes de revelar a acentuada interacdo cultural em um cenério
de intensos encontros e consumo capitalista contemporaneo. Interacdo cultural
caracterizada pela transversalidade dos poderes obliquos (Canclini 2011), pela capacidade
de evidenciar as circunstancias diversas de interacoes, adesoes e resisténcias, justaposicoes,
conflitos e negociagdes entre o subalterno e o hegemonico, neste contexto relacionado as
atualizacOes, recriacoes e ressignificacoes do género musical choro e das praticas musicais e

midiaticas a ele relacionadas e a sua insercao atual no mercado.

Um pouco sobre a Musica Popular Instrumental Brasileira

Nesta abordagem, a interacao com a pesquisa de Giovanni Cirino (2009) sobre a Musica
Popular Instrumental Brasileira (MPIB) foi importante. Para ele (2009, 49), essa mtsica “é
multifacetada e composta por diversas linhas”. Essas linhas representam estilos, diferentes
géneros que se conectam, e outras influéncias diversas que resultam “em sonoridades
especificas advindas de diversos fatores, entre eles, as diferentes concepcoes estéticas,
técnicas de execucao, composicao e utilizacao de equipamentos”. Como essas linhas se
sobrepoem, se interconectam e se colocam em evidéncia, o autor usa a imagem de uma

tranca para discorrer sobre elas. No seu dizer,
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A MPIB pode ser representada metaforicamente por uma tranca, formada
por diversas linhas, fios que vao submergindo e emergindo a medida que a
percorremos. As linhas vao se sobrepondo, quando uma linha submerge
outras retomam o seu papel e dao continuidade a tranca (Cirino 2009, 49).

Acrescenta, ja entrando pelo caminho do contextual /simbélico:

Para entender as escolhas e as linhas as quais os musicos e conjuntos [se]
filiam, s3o importantes as influéncias de outros géneros musicais e outros
musicos, historias de vida, gostos e formas de aprendizado (Cirino 20009, 49).

Ainda nessa linha de interacoes diversas, o autor, ao mencionar novamente a
diversidade que compoe essa musica, fala de uma “rede”, na qual se cruzam aspectos do
popular e do erudito, do brasileiro e do estrangeiro, do tradicional e do moderno. Essa rede
constitui um ambiente fértil para a atuacdo do musico na constituicdo de sonoridades
multiplas e especificas que favorecem a constituicado dos motes que ajudam a erigir simbolos

nacionais dentro desse campo de producao musical.

Vargas (2007, 195), ao observar os processos de interacao cultural, investindo na obra
musical “hibrida”, menciona uma direcao importante para esse trabalho: o foco deve estar
sempre no processo, no processo espacial e historicamente localizado, nas mesclas de
sentido que o fazem estar sempre em ebulicdo. Fundamenta-se ai em Canclini, que sustenta
“que o objeto de estudo nao é a hibridez, mas, sim, os processos de hibrida¢gao” (Canclini
2011, XXII). S6 assim é possivel reconhecer o que contém de desgarre e o que nao chega a
fundir-se. Trata-se de um processo que nao implica numa fusdo que leva a uma mistura
homogénea, mas, sim, em didlogos, conflitos, resisténcias, oposi¢oes e negociacoes entre os
elementos culturais diversos que se encontram. Circunstancia que leva também a reflexao,
nesste contexto dinamico de interacdes, sobre a questao do hegemoénico e do subalterno

nesses processos.

Os cruzamentos entre o culto e o popular tornam obsoleta a representacao
polar entre ambas as modalidades de desenvolvimento simbolico e
relativizam, portanto, a oposicao politica entre hegemonicos e subalternos,
concebida como se tratasse de conjuntos totalmente diferentes e sempre
confrontados. O que sabemos hoje sobre as operacoes interculturais dos
meios massivos e as novas tecnologias, sobre a reapropriagao que os diversos
receptores fazem deles, afastam das teses sobre a manipulacao onipotente
dos grandes conglomerados metropolitanos. Os paradigmas classicos
segundo os quais foi explicada a dominacao sao incapazes de dar conta da
disseminacao dos centros, da multipolaridade das iniciativas sociais, da
pluralidade de referéncias — tomadas de diversos territorios — com que os
artistas, os artesaos e os meios massivos montam as suas obras (Canclini
2011, 346).

171



Climaco, Magda de Miranda. 2024. “Enfoque da transversalidade de poderes obliquos no contexto de um género musical
brasileiro — o Choro — ao fazer interagir o nacional e o global no cenério contemporaneo.” Revista Brasileira de Estudos
em Milsica e Midia 5, no. Especial: 167-191.

Reafirma sempre, no entanto, que “uma teoria nao ingénua de hibridacao é
inseparavel de uma consciéncia critica de seus limites, do que nao se deixa, ou nao quer ou
nao pode ser hibridado” (Canclini 2011, XXVII).

Ao abordar a musica instrumental brasiliense neste trabalho, portanto,
profundamente implicada com processos de interacdo cultural, ter-se-4 em vista um
processo de misturas culturais implicado com relacoes transversais de poder, com
movimentos constantes que levam a justaposicao, conflito, negociacao entre seus elementos,
ou seja, com a transversalidade de poderes obliquos (Canclini 2011). Um processo implicado
com dimensoes culturais hegemonicas que se entrecruzam com circunstancias do homem
comum, musicos profissionais que fazem interagir seus investimentos artisticos com
interesses midiaticos e economicos, atuando profissionalmente em estabelecimentos que
utilizam a sua musica como atracgao e divulgacao.

No dizer do autor,

O incremento de processos de hibridacao torna evidente que captamos muito
pouco do poder e s6 registramos os confrontos e as acoes verticais. O poder
nao funcionaria se fosse exercido unicamente por burgueses sobre
proletarios, por brancos sobre indigenas, por pais sobre filhos, pela midia
sobre receptores. Porque todas essas relagoes entrelacam umas com as
outras, cada uma consegue uma eficicia que sozinha nunca alcancaria. Mas
nao se trata simplesmente de que, ao se superpor uma forma de dominacao
sobre as outras, elas se potenciem. O que lhes da sua eficacia é a obliquidade
que se estabelece na trama. Como discernir onde acaba o poder étnico e onde
comeca o familiar ou as fronteiras entre o poder politico e o econdémico? As
vezes é possivel, mas o que mais conta € a astticia com que os fios se mesclam,
com que se passam ordens secretas e sdo respondidas afirmativamente
(Canclini 2011, 346-347).

Arranjo, improvisacao, interpretacao e composicao estao na base do processo maior
de “recriacao” musical, um processo fundamental na atuacdo do musico instrumentista
brasileiro. Circunstancia que “requer dos instrumentistas determinadas qualificacoes
técnicas, tanto no manejo do seu instrumento quanto na sua relacdo com os outros musicos,
outros conjuntos musicais e o mercado de trabalho, seja fonografico ou ao vivo” (Cirino
2009, 43). Dai os musicos e o autor atribuirem grande importancia a musica norte-
americana nesse contexto de interacoes, a sua importancia a partir do seu legado para a
MPIB, ou seja, “a partir de nocoes técnicas como fluéncia, dic¢do, fraseados, escalas e
padroes harmonicos, além da técnica da improvisacao e da escritura de arranjos”. Por outro
lado, faz-se mister ressaltar também a grande importancia atribuida a influéncia das
mausicas tradicionais nesse processo de interacoes culturais “sob o ponto de vista de padroes

ritmicos, motivos tematicos, instrumentos utilizados e concepcoes estéticas” (Cirino 2009,
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43). Assim, embora muito envolvida com o jazz, a Musica Popular Instrumental Brasileira,
através do processo de recriacdo que lhe é peculiar e fundamental ao trabalhar com a
diversidade cultural, apresenta nao apenas um jazz realizado fora do seu pais de origem,

“mas uma outra musica, especifica do Brasil” (Cirino 2009, 43). Nas palavras de Cirino,

Embora bastante envolvida com o jazz, a MPIB (que é conhecida no exterior
como Brazilian Jazz) nao é apenas um jazz realizado fora do seu pais de
origem, mas uma outra musica, especifica do Brasil. [...] Na MPIB o Brasil
encontra uma versao de si mesmo disposta a abarcar diversos ritmos e
estilos, uma outra forma de articular urbano e rural, popular e erudito,
brasileiro e estrangeiro, oral-aural e escrito. Se para o modernista interessa
o que nao é meu (Andrade [1928] 1967), para a MPIB interessa também o
que é “nosso”. O que é estrangeiro pode ser também legitimamente
brasileiro, essa é a lei do antropo6fago e a lei da MPBI. Em outras palavras, a
MPIB ¢é um tipo de musica que apresenta uma outra forma de articular
questoes técnicas advindas do jazz e de outros géneros musicais com o
manancial ritmico melbdico de outras fontes, como as brasileiras, ibéricas,
africanas e indigenas (Piedade apud Cirino 2009, 43-44).

Nessa linha de pensamento, o musico brasiliense Hamilton de Holanda Vasconcelos
tem a preocupacao de mencionar uma “linha de improvisacao com fraseado brasileiro”, um
tipo de improvisacdo diferente daquele realizado pelos musicos norte-americanos,

exemplificando também com o trabalho do musico cubano Chucho Valdez:

Chucho Valdez. Ele tem a fluéncia do jazz, s6 que na linguagem cubana. E se
botar um jazz ele come farinha. Acho que o ideal é isso, é vocé dominar as
linguagens, porque ai vocé pode fazer o que quiser. E dificil se chegar a esse
ponto. Imagina, a fluéncia do jazz com o ritmo e a malemoléncia da musica
brasileira. Ai nao tem jeito, fica foda. (Vasconcelos apud Cirino 2009, 75).

Ao referir-se a importancia da “linguagem brasileira” da mfsica instrumental,
menciona tanto o que entende como “tipicamente brasileiro” como a utilizacdo consciente
de outros estilos, ritmos e géneros musicais. Nessa utiliza¢cao, evidencia um procedimento
técnico musical que implica no “dominio das linguagens” para se fazer o que se quer no
momento da recriacdo ja mencionada. Uma circunstancia que traz “alto grau de liberdade e
de conexdo entre o pensamento e o instrumento”, incidindo também no prolongamento
corpo/instrumento em funcdo da musica no momento da performance e na utilizacao
adequada da técnica, “pois ‘tudo depende do que vocé quer fazer com a técnica’, ja que nao

9

adianta ser virtuoso e nao utilizar a ‘técnica a favor da musica’ (Cirino 2009, 75).

Esses autores e musicos discorrem, portanto, sobre elementos importantes no
processo de criacao e recriacdo musicais envolvidos com a MPBI, ja abordando a interacao
cultural implicada de forma acentuada com esse processo. Outros elementos que integram

essa tranca, essa rede, citada por Cirino para abordar o processo de interacao cultural e a
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transversalidade de poderes obliquos ai implicados, remetem aos movimentos da industria
cultural, a producao, circulacao e recep¢ao das obras. Aspectos que serao abordados depois
da andlise das mesmas (processo de criacio) e da abordagem do perfil dos
compositores/intérpretes, musicos que se encaixam bem nas diversas denominacoes criadas
por Canclini para definir o artista que trabalha com a diversidade cultural na

contemporaneidade: musico da liminaridade, da ubiquidade, artista anfibio:

[...] os artistas liminares sao artistas da ubiquidade. Seus trabalhos renovam
a funcao sociocultural da arte e conseguem representar a heterogeneidade
multitemporal da América Latina, ai utilizar simultaneamente imagens da
histoéria social e da historia da arte, do artesanato, dos meios massivos e da
extravagante diversidade urbana. [...] Sao oficiantes pds-modernos,

» o«

“personae liminares”, “gente de umbral”, [...] porque “eludem ou fogem do
sistema de classificacio que normalmente estabelecem as situagdes e
posicoes no espaco cultural (Canclini 2011, 366-367).

Acrescenta:

[...] artistas anfibios, capazes de articular movimentos e codigos
culturais de diferentes procedéncias. [...] eles mostram que é possivel
fundir as herancas culturais de uma sociedade, a reflexao critica sobre
seu sentido contemporaneo e os requisitos comunicacionais da difusao
macica (Canclini 2011, 361).

Hamilton de Holanda e Rogério Caetano

Hamilton de Holanda (Fig. 1) e Rogério Caetano (Fig. 2), forjados no complexo chorao
brasiliense e que investem na MPBI, compositores/intérpretes das duas obras selecionadas
neste trabalho, sao exemplos de musicos profissionais, de artistas brasileiros liminares, da
ubiquidade, de artistas anfibios, conforme a designacao de Canclini (2011). Isto, desde as
suas formaco6es musicais e profissionais até a suas atuacées como compositores, performers
e produtores culturais. Ambos desde muito cedo tiveram em casa um contato muito proéximo
com a mausica, com o ambiente das rodas de choro, frequentaram escolas de mausica,
vivenciaram o ambiente e o perfil eclético do Clube do Choro e o cenario musical/chorao
brasiliense, fizeram o Curso de Composicao na Universidade de Brasilia (UnB) (Climaco
2008).

Desde muito cedo se profissionalizaram, integraram rodas de choro em
estabelecimentos comerciais que investiam no choro, foram professores da Escola Brasileira
de Choro Raphael Rabello, investiram em projetos, na divulgacao de seu trabalho, de sua
imagem, e buscaram a sua projecao nacional e internacional. Os dois hoje moram e atuam
no Rio de Janeiro. Tiveram uma formacao musical informal, nao formal e formal, portanto,

conhecem miusica de varios campos de producao musical brasileira, conhecem bem a musica
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de concerto (Caetano 2019), a musica popular brasileira, dialogam de perto com esses
géneros e com géneros globais como o jazz, o rock, com a musica latino-americana, e
utilizam esse conhecimento nas suas composicoes e performances no palco, onde deixam
sempre perceber a sua integracao com a ambiéncia do choro, plena de afeto, descontracao.
Participam constantemente de festivais nacionais e internacionais de jazz e ja receberam

prémios importantes como o Prémio da Musica Brasileira?, o0 26° e o 27° respectivamente.

Figuras 1 e 2: Da esquerda para a direita: Hamilton de Holanda (1976 - ), Bandolinista, compositor,
produtor cultural e Rogério Caetano (1977- ), Violonista, compositor, produtor cultural

Fontes: respectivamente: <https://radiomisturebaonline.com.br/news-11-bizU-forte-hamilton-de-
holanda-mixa-as-musicas-brasileira-e-flamenca. Acesso em: 25 fev. 2024. Crédito Livia Sa; e
<https: //www.facebook.com/rogeriocaetanozcordas/> Acesso em: 25 fev. 2024.

O que pdde ser constatado aqui, ao se fruir a sua performance através de videos,
analisar alguns elementos da partitura das obras selecionadas no repertério de ambos —
Choro do Portina e Um chorinho em Cochabamba —, ao se refletir sobre as acoes
relacionadas a construcao da sua vida profissional no ambito nacional e internacional, é a
objetivacao da interacado de diferentes modalidades de mesclas culturais. Mesclas culturais
sujeitas a transversalidade dos poderes obliquos, que chamam atencdo para as inevitaveis
relacoes de poder, sentidos e significados, que, subliminarmente, perpassam e se

entrecruzam nesse processo.

1O Prémio da Musica Brasileira é uma premiacio da musica popular brasileira idealizado em 1987 por José
Mauricio Machline, a premiacao inicialmente era conhecida pelos nomes de seus patrocinadores. J4 se
chamou Prémio Sharp, Prémio Caras e Prémio TIM de Misica, até assumir a denominacao atual. Disponivel
em:

https://pt.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%AAmio_da_M%C3%BAsica_Brasileira > Acesso em: 24 ago. 2022.
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Choro do Portina e um Chorinho em Cochabamba — as obras selecionadas

Choro do Portina: Este choro de Hamilton de Holanda foi dedicado ao seu produtor
cultural Marcos Portinari. Faixa 03 do CD Hamilton de Holanda & Baile do Almeidinha,
lancado no dia 01 de junho de 2015 com o selo Brasilianos. Producao do proprio Hamilton
de Holanda e de Marcos Portinari. A instrumentacao traz: Hamilton de Holanda — Bandolim
de 10 cordas; Aquiles Moraes — Trompete; Eduardo Neves — Sopros; Guto Wirtti —
Contrabaixo; Rafael dos Anjos — violao; Thiago de Senise — Percussao; e Xande Figueiredo
— Bateria. A obra se inicia com uma pequena introducao (nessa gravacao uma percussao no
ritmo bem marcado de uma batucada) seguida de duas partes A e B, cada uma repetida, e
uma volta a parte A sem repeticao; segue um espaco para improvisacao e depois a volta as
partes B e A também sem repeticao, a ndo ser da altima frase de A que é repetida mais duas

vezes; termina com uma coda.

Introducao AA BB A Improviso B A-Coda

A Parte A esta em D6 menor e a Parte B se inicia no tom relativo Mib Maior. Ambas
estdo divididas em frases regulares de 4 compassos. Os caminhos percorridos pela harmonia
sao em sua maioria bastante conhecidos, embora os acordes (tétrades) recebam
complementos que nao estao muito presentes em choros mais antigos, como #9 e #11 e
acordes do ramo sus.

A melodia apresenta uma grande quantidade de notas de aproximacgdo cromética. Porém,
merecem atencao especial a presenca das tensoes b9 e 13 no compasso 2 do Ex. 1, caracterizando a
escala diminuta sobre o acorde dominante (dim dom) e as alteracoes de 92 e 59 (aqui simbolizada

por #11) no compasso 3 do mesmo Ex. 1, caracterizando a escala alterada.

Ex. 1. Linha melédica da Parte A do Choro do Portina. Comp. 1 a 4. Escala dim sobre o acorde
dominante (dim dom) no comp. 2; Escala alterada no comp. 3

J=108 Cm7 D7(b9) G769 G781 Cm/G
—9—{7—:1—ﬁﬂ'r/_|—\ i =1 1!\
PR R R s =L SESETE
Q) i o— NS E

Fonte: Disponivel em:https://pt.scribd.com/document/465199338/Choro-Do-Portina-Geral. Acesso em:
18 jan. 2023
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Outro ponto importante € a presenca do acorde sub V7 no compasso 12 que alude ao

modo lidio b7 (Ex. 2). O compositor mostra conhecimento de harmonia, apresentando um
trabalho complexo que alude a sua formagao em composicao.

Ex. 2. Linha melédica da Parte A do Choro do Portina. Comp. 9 a 13. Comp. 12 — acorde sub V7 alude ao
Modo lidio by
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Fonte: Disponivel em: https://pt.scribd.com/document/465199338/Choro-Do-Portina-Geral. Acesso em:
18 Jan 2023

O acorde que finaliza a obra, B/C, pode ser interpretado como I°(7M), leia-se D6
diminuta com 72 Maior, outro acorde gerado pela escala diminuta.

Ex. 5. Linha melédica da Parte B do Choro do Portina. Comp. 35 a 39. Comp. 39 Acorde Do dim com 7¢ M —
gerado pela escala dim.

Cm/G D7/A G7/B
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Fonte: Disponivel em: https://pt.scribd.com/document/465199338/Choro-Do-Portina-Geral. Acesso em:
18 jan. 2023

O ritmo traz sequéncias de semicolcheias que s3o interrompidas por ritmos

sincopados e/ou com a primeira nota do tempo prolongada. Desenhos ritmicos que

traduzem bem a fluéncia do choro e a base ritmica contramétrica brasileira, exemplificados
nos Exs.1,2e 3.

A improvisacao é realizada por cada instrumento, na seguinte sequéncia: saxofone,
trompete, bandolim e contrabaixo. Improvisacdo mais proxima do jazz, trabalhada a partir

de desenhos ritmicos e melodicos das Partes A e B. Os comp. 14 e 15, final da Parte A, sao
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repetidos duas vezes antes de conduzir a coda. Fica bem claro, nessa obra, a interacao com
a harmonia e a improvisacao do jazz, a interacdo do musico popular com o musico de
formacao erudita, assim como a interacdo com o residual, através da utilizacdo de
caracteristicas estilisticas do choro tradicional, da contrametricidade da musica brasileira e
do gingado peculiar a outros géneros como o samba, por exemplo. No entanto, como pode

ser notado, a instrumentacao se difere muito da formacao de um regional tradicional.

Um chorinho em Cochabamba:

Este choro foi composto por Rogério Caetano e Eduardo Neves. Faixa 02 do CD
Cosmopolita lancado em 03 de novembro de 2015, selo Boranda Brasil. Na verdade, trata-
se de um duo, Rogério Caetano — violao de 7 cordas; e Eduardo Neves — Saxofone. Apresenta
uma pequena introducdo e duas partes que se repetem, ambas em Re m, cada uma delas
com dezesseis compassos. As frases em cada parte sdo regulares, contendo quatro
compassos cada, uma caracteristica do género choro. Depois da repeticao das duas partes, o
compositor deixa um espaco para o improviso do saxofone, logo seguido pelas partes A1, B1
e A2 que tem a frase final repetida duas vezes, como no Choro do Portina. Aliés, a obra, de
um modo geral, esta estruturada de forma semelhante a obra de Hamilton de Holanda que

acabou de ser comentada.

Introducao AA BB A Improvisacao A1B1 A2 Coda

A improvisagao realizada pelo saxofone, também mais proxima da improvisa¢ao do
jazz, é acompanhada por um ritmo que alude ao ritmo da salsa (Ex. 5), assim como a volta
da Parte A dali em diante, o que confere a obra, através dessa matriz cultural hispano-
americana, um carater latino-americano. Antes da improvisacao, a melodia da Parte A era

acompanhada pelo violao de 7 cordas através do desenvolvimento de uma nota pedal.
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Ex. 5 Rogério Caetano e Eduardo Neves — Choro Um chorinho em Cochabamba — Ostinato com o ritmo da
Salsa. Comp. 51 a 53.

i p
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Fonte: SILVA NETO (2017)

Em relacdo a baixaria realizada pelo violao de 7 cordas, um elemento estilistico
importante do Choro, pode ser observado que os modos sao constantemente empregados: o
modo lidio b7, modo derivado da escala menor meldédica e que tem como caracteristica
principal o complemento #11 (Ex. 62a), e o modo Frigio, que tem como caracteristica
principal o b2 (Ex. 6b). Chama aten¢do na harmonia o uso constante de notas de tensao pelo

compositor e improvisador.

Ex. 6 Rogério Caetano e Eduardo Neves — Choro Um chorinho em Cochabamba — Passagens construidas
sobre os modos Lidio by (Ex. 6 a) e sobre o modo Frigio (Ex. 6 b). Revela também contrametricidade.
Comp. 22-23 e Comp. 80-81.
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Ex. 6b

Fonte: SILVA NETO (2017)
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Os exemplos que se seguem remetem ao grande investimento desse compositor ndo
apenas em escalas modais, mas também em escalas diminutas e de tons inteiros, escala de
blues, sem perder de vista também a contrametricidade basica brasileira, conforme pode ser

observado nos Exemplos 5, 6 € 7.

Ex. 7 Rogério Caetano e Eduardo Neves - Um chorinho em Cochabamba. Passagens construidas
sobre escalas simétricas. Ex. 7a sobre a escala de tons inteiros e Ex. 7b sobre escala diminuta. Muita
contrametricidade. Comp. 27 a 30.
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Fonte: SILVA NETO (2017)

Os dois choros selecionados neste trabalho apresentam uma estrutura semelhante.
Além de revelarem alguns elementos da tranca e da rede mencionadas por Cirino, revelam
algumas outras caracteristicas em comum: ambos apresentam duas partes A e B e a volta
constante a A, caracteristicas do choro do século XX; investem na improvisacao mais livre,
mais proxima ao jazz, entre as duas partes; repetem duas vezes o tltimo desenho ritmico
melddico da parte A antes de terminar a obra com uma coda; evidenciam uma harmonia que
apresenta muitas notas de tensao, passagens modais, escalas diminutas; buscam a fluéncia
das semicolcheias entremeada da contrametricidade basica da musica brasileira, acrescidas
de um gingado especial que alude a outros géneros brasileiros; revelam o compositor que

conhece a mausica erudita, a musica popular brasileira, ritmos latino-americanos, a
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improvisacao e a harmonia jazzisticas. Por outro lado, as interac¢oes culturais, o processo de
criacdo e recriacdo podem ser observados também, em um segundo momento: na

performance.

Abordagem da Performance

Como ponto de partida, a interacdo cultural pode ser observada na performance
desses musicos da ubiquidade quando realizam a improvisacao caracteristica do jazz e
evidenciam uma atitude roqueira no palco, circunstancias que interagem com elementos da
ambiéncia afetiva, descontraida do choro e com elementos da vivéncia da contrametricidade
ritmica brasileira. Nesse contexto predomina, sobretudo na performance de Hamilton de
Holanda, uma postura roqueira no palco e a execucao do bandolim em pé (Fig. 3), o que
remete a oportunidade que esse musico teve de integrar uma banda de rock em Brasilia na
sua juventude, de interagir no Clube do Choro de Brasilia com nomes importantes do jazz e
do rock brasileiros. Interagir ndo s6 com a performance jazzistica, a soltura e vivéncia da
pratica improvisatéria de Hermeto Pascoal e de Paulo Moura, mas também com o

desempenho de Armandinho “ao modo” dos performers do Rock.

Fig. 3 Hamilton de Holanda. Performance. Executando o bandolim em pé e cantarolando.

Fonte: Disponivel em: <https://visit.recife.br/wp-content/uploads/2020/04/acontece-hamilton-de-
holanda-topo-mobile.jpg>. Acesso em: 26 fev. 2024

No entanto, tanto Hamilton de Holanda como Rogério Caetano, que estiveram

sujeitos a essas influéncias, nao perderam o sorriso no rosto, o prazer de fazer aquela musica
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(Fig. 1 e 2), ndo deixaram de aproveitar a oportunidade de trocar olhares, aproximar do
companheiro dividindo o som e o momento, sempre sentindo no corpo a intensidade e os
movimentos do ritmo. Outro angulo interessante dessa abordagem é o simboélico. Esses
elementos residuais interagem com os atuais de forma particular em cada uma das
performances dos choros selecionados. Como exemplo, basta observar as fotos realizadas a
partir dos videos de uma mesma obra executada em diferentes locais: Um chorinho em
Cochabamba — Rogério Caetano e Nicolas Krassik — no Eco Som Stadios, Rio de Janeiro,
2016 (Fig. 3) — e Rogério Caetano e Cristovao Bastos — no Festival de Inverno

Garanhuns/PE/2022 (Fig. 4).

Fig. 3. Rogério Caetano no Eco Som Stidios / RJ com Nicolas Krassik

Fonte: Foto extraida do video. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=XqbokDC2Cbw>Acesso em: 19 jan. 2023. Gravagdo e edi¢do de
Cibele Bahia. Postado por Caetano em 18 abri 2016.
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Fig. 4 Rogério Caetano no Festival de Garanhuns/PE com Cristovdo

Fonte: Foto extraida do video. Disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=RbodmlIfrdSo>
Acesso em: 19 jan. 2023. Postado por Caetano em 21 Jul 2022.

Enfatizando o simbolico, Cirino (2009) atribui grande importancia a “vivéncia” — o
atual da performance com todos os elementos que a integram naquele momento — e a
“experiéncia” — os elementos da performance que traduzem residuos de significados que se
incorporam em novos caminhos sonoros, gestos, expressoes e atos, fazendo emergir
memorias coletivas. Para o autor, as (re)criagoes sao sempre “construcdes imaginadas, mas
nao deixam de ser construcoes sociais em sua esséncia” (Cirino 2009, 231). Afirma que ao
lidar com “os sons do passado que afloram para o presente e se referem ao futuro, o
personagem sonoro constroi novos sentidos [...], torna a misica uma narrativa, “um

contexto social interativo.” (Cirino 2009, 224). Acrescenta:

A partir de paisagens sonoras especificas e sonoridades de outros tempos e
espacos, € possivel entender as tensoes presentes nas composicoes, arranjos,
interpretacoes e improvisacoes, assim como as tensdes presentes nas
circunstancias de producao. Isso porque as (re)criacoes sdo sempre
construcoes que tém a realidade como base — seja ela local, regional ou global
— mas nao sao a propria realidade. Sao construcoes imaginadas, mas nao
deixam de ser construcOes sociais em sua esséncia. [...] A apropriacao de
elementos tradicionais realizada pelos musicos se da justamente pela
incorporagao “de componentes fundamentais dos processos historico-social
no interior da qual a arte é produzida” (Cohn apud Cirino 2009, 231-232).

Isso faz com que se pense a performance em termos de “script” em vez de “texto”, o

que implica em uma reorientacao da relacao entre a notacgao e a execuc¢ao. “Uma vez adotado
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o script como texto da performance, pode-se abdicar da tentativa de encontrar o original, ja
que toda performance é original, dado que s6 acontece uma tnica vez” (Cirino 2009, 116).
Para o autor, citando o music6logo Nicolas Cook, essa abordagem, essa liberacao até certo
ponto da notacdo, “deixa memorias que podem ser recuperadas, deixa o sentimento da
experiéncia de uma peca musical, um objeto imaginario que de alguma forma ainda existe
mesmo depois dos [sic] sons terem deixado de soar” (Cook apud Cirino 2009, 116). Dai a
performance, considerada “Gnica”, integrar de forma relevante uma “narrativa musical”.
Nos exemplos ilustrados pelas Figs. 3 e 4, podem ser observados, portanto, alguns elementos
da “vivéncia” relacionada a cada performance dos musicos e, consequentemente, da
“experiéncia”, as condicoes e interacoes resultantes do momento atual de cada performance.
Circunstancias que tornam a musica uma narrativa, “um contexto social interativo [...] “um
canal para outras formas de interacao, outras formas de apropriacdo do mundo socialmente
mediadas” (Cirino 2009, 232).

Em um terceiro momento, depois de observada a interacao cultural nos processos de
criacao e na performance, a interacao cultural que se coloca no cenario contemporaneo pode
ser observada também nos processos de producao e circulacao culturais, determinantes do
processo de recepcao, processos que, juntos, constituem o contexto em que pode ser
abordada a transversalidade dos poderes obliquos. Antes desse terceiro enfoque, no entanto,
é importante dialogar com autores como Canclini (2011) e Nicolau Netto (2009), que trazem
reflexGes sobre as obras e sua relacdo com o capitalismo contemporaneo, com a indastria
cultural, e sobre as implicacoes deste contexto com o tradicional, o nacional, e o

internacional.

Industria cultural, producao, circulacao cultural e recepcao das obras

A tranca, a rede cultural, a transversalidade de poderes obliquos implicadas com o
simboélico, levam também a abordagem dos movimentos da industria cultural, da producao,
circulacao e recepcao das obras. Referente a esse enfoque, Canclini menciona processos
globalizadores po6s-modernos que “acentuam a interculturalidade moderna, quando
incrementam de forma peculiar mercados mundiais de bens materiais e dinheiro,
mensagens e migrantes.” (Canclini 2011, XXXI). Esses processos “propiciam mais formas de
hibridagao produtiva, comunicacional e nos estilos de consumo do que no passado”
(Canclini 2011, XXXI). No seu dizer, “as modalidades classicas de integracoes, acrescentam-
se de forma acentuada as misturas geradas pela industria cultural” (Canclini 2011, XXXIII).

Ja Nicolau Netto afirma que, do ponto de vista cultural/musical, “os simbolos culturais
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acabam por tornar-se universais porque tém a seu lado um processo industrial de producao,

circulacao e consagracao simbolica” (Nicolau Netto 2009, 114).

As duas obras selecionadas estdo sujeitas as acoes continuas e bem planejadas dos
dois musicos em questao, o que ja aponta para as suas relagoes com a producgao cultural, o
seu investimento em intensos processos midiaticos — blogs, lives, entrevistas, shows,
lancamentos de CDs (Figs.5 e 6), videos, sempre divulgados pelo YouTube, Instagram,
Facebook, dentre tantos outros meios. Hamilton de Holanda e Rogério Caetano tém
consciéncia dos meios de que dispoem e da necessidade de usa-los no universo midiatico e
consumista contemporaneo, conforme reafirmado por Marcos Portinari, produtor de

Hamilton de Holanda.2

Figuras 5 e 6. Da esquerda para a direita: Hamilton de Holanda. CD divulgado no Youtube. FX 03
Choro do Portina; e Rogério Caetano. CD Divulgado noYoutube. FX 02 Um chorinho em Cochabamba.
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Fontes: Respectivamente: YouTube. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=jdP2peakegk e
https://www.youtube.com/watch?v=FTcKrqbBtVQ&t=8s. Acesso em 22 set. 2022.

Acoes continuas e bem planejadas dos dois musicos, de acordo com os seus relatos
(2019)3, apontam também para o seu investimento em outros aspectos da producao cultural,
circulacdo e recepcao das obras, tais como: parcerias com produtores culturais, com

gravadoras, com artistas reconhecidos nacionalmente que circulam nos grandes centros do

2 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=IFmAynozNt8> Acesso em: 15 jan. 2023

3 Estes dados foram colhidos, sobretudo, a partir da entrevista que Rogério Caetano concedeu a essa
pesquisadora em Goiania, nas dependéncias da Escola de Musica e Artes Cénicas da UFG, em 21 de junho de
2019 e da entrevista que Hamilton de Holanda concedeu a Jacques Figueiras discorrendo sobre as suas acgoes
como empreendedor em 04 de setembro de 2019.

Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Mkvi8WF82RI> Acesso em: 20 set. 2020.
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pais, propiciadores de visibilidade e da afirmacao de sua atuacdo no cenario musical;
investimento em projetos relacionados a sua performance, visibilidade e divulgacao, a sua
participacao em grandes eventos e festivais capazes de oportunizar novos conhecimentos e
relacOes, e que sao estruturados para serem realizados a longo, médio e curto prazos, de
acordo com o objetivo financeiro ou nao, de acordo com o depoimento do préprio Hamilton
de Holanda (2019); investimento em projetos que marcam a sua interacdo com o governo e
com empresas, visando o suporte oferecido por Leis de Incentivo a cultura, por diferentes
patrocinios. Circunstancias que apontam para visibilidade, projecao nacional, internacional,
e retorno financeiro. Hamilton de Holanda tem a sua propria gravadora e produtora, através
das quais estabelece parcerias diversas, e, tanto ele quanto Rogério Caetano sao
acompanhados por produtores culturais que os auxiliam em seus investimentos e projetos
(Vasconcelos 2019; Almeida 2019).

Estas duas obras estao submetidas a tal contexto. Tiveram a sua producao cuidadosa
assistida pelos produtores dos artistas e pelos proprios artistas como produtores, como é o
caso de Hamilton de Holanda e Marcos Portinari na producao de Choro do Portina. Foram
lancadas e divulgadas através de shows, de festivais de musica, apresentadas fora do pais
através de parceria com artistas internacionais e divulgadas através de videos no YouTube,
no Facebook (Figs. 5 e 6). Dois outros exemplos sdo a divulgacao pelo YouTube da execugao
do Choro do Portina de Hamilton de Holanda em parceria com o pianista italiano Stefano
Bollani no Blue note de Milao (Fig. 7), e a divulgacdo do mesmo choro executado pelo
bandolim e pela vocalizacio da francesa Camille Bertault4, numa producao da embaixada da

Franca.

* Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=3YYmoY6DZqo Acesso em 28 fev. 2024.
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Fig. 7 Hamilton de Holanda Vasconcelos. Parceria com pianista italiano Stefano Bolani no Blue Note de
Milao.

Fonte: Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=wBOxpIOyLTk >. Acesso em: 28 fev. 2024

Um Chorinho em Cochabamba de Rogério Caetano e Eduardo Neves também foi
divulgado fora do Pais através de shows, como, por exemplo, a apresentacao no L’Hermitage
de Paris em 2016 e pelo YouTubes. Referente a recepcao, além de ter sido muito executado
por outros musicos no Brasil, foi executado pelo conjunto Los Pipos e divulgado também
pelo YouTube.® Outra parceria importante de Rogério Caetano foi com o reconhecido
pianista e arranjador brasileiro Cristovao Bastos (Fig. 8) conhecido por sua atuagao junto a
grandes musicos brasileiros como Chico Buarque, Paulinho da Viola e Nana Caymmi, por
exemplo. Gravaram o 4lbum Cristovdo Bastos e Rogério Caetano (Fig. 9) que concorreu ao

Grammy Latino em 2021. Um chorinho em Cochabamba consta na Faixa 01 desse Album.

5 Site https://www.youtube.com/watch?v=jZmNb4i-8ys.
6 Site https://www.youtube.com/watch?v=R-IhDcHRgxA.
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Figuras 8 e 9. Da esquerda para a direita: Rogério Caetano Parceria com o pianista e arranjador
Cristovdo Bastos; e Rogério Caetano. Capa do lbum Cristovao Bastos e Rogério Caetano.

CRISTOVAO BASTOS E ROGERIO CAETANO

Fontes: Respectivamente, <https://www.matinaljornalismo.com.br/rogerlerina/musica/album-reune-
cristovao-bastos-e-rogerio-caetano/>; e
<https://www.discogs.com/pt_BR/release/23762465Cristov%C3%A30-Bastos-E-Rog%C3%A9rio-
Caetano-Crist%C3%B3v%C3%A30Bastos-E-Rog%C3%A9rio-
Caetano/image/SWi1hZ2U60DAyODM4NDI=>

Elementos diversos, portanto, que levam a uma recepcao ampla das duas obras
selecionadas neste trabalho, evidenciam a imersao dos compositores e obras no universo
midiatico e do consumo contemporaneo, a sua ligacao com projetos culturais incentivados
e efetivados por institui¢oes governamentais. Por outro lado, os misicos mencionados fazem
uso de forma inteligente e contextual de “bens culturais” significativos para uma
comunidade que, no processo, acabam sendo utilizados como molas propulsoras do
consumo. Nao pode ser esquecido que vivenciaram de perto o choro em Brasilia, género que
tem alto teor significativo local e nacional, conforme ja observado na introducao. Estao
sujeitos, portanto, a transversalidade dos poderes obliquos, conforme definidos por Canclini
(2011).

Neste momento é interessante lembrar Nicolau Netto (2009), que, depois da mencao
as interacOes do tradicional, do nacional e do internacional e suas implicacoes com a
industria cultural, passou a discorrer sobre um outro lado dessas interagoes, um outro lado
que também remete a polissemia do simbolico, aos diferentes sentidos e significados
implicados com os bens culturais nesses processos de interacoes culturais, a necessidade da
referéncia a um “no entanto” neste ambito de reflexdes. Assim, finaliza as suas reflexoes

observando que as marcas do discurso do nacional nao desapareceram nesse contexto de
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intensas interacOes e apropriacoes culturais, mas, ao contrario, se coordenaram com as
demais. No caso deste trabalho, tanto o didlogo destas duas obras instrumentais com a
contrametricidade basica brasileira, com outros géneros brasileiros, com a ambiéncia
descontraida e afetuosa das rodas de choro, com o histoérico da construcao do choro como
“musica genuinamente brasileira” e com o seu teor significativo no cenario da capital
brasileira, dentre outros elementos, contribuiram para um contexto de reterritorializacao da
identidade nacional, reconhecida pelo autor. O bandolinista Hamilton de Holanda
Vasconcelos reconhece esses processos de reterritorializacio quando observa:

[...] Aminha identidade na verdade é porque eu tenho essa raiz com a musica
brasileira, com o choro, entao, por mais que eu adore o jazz, porque eu adoro
0 jazz, que eu queira tocar flamenco, que eu queira tocar musica classica, o
meu acervo sempre vai estar 1a (Vasconcelos 2019)

Assim, é a mundializacio que permite pensar a identidade nacional através de
simbolos e motes integrantes do contexto hibrido e midiatico, como um discurso no ambito
global, e é esse discurso que alimenta a propria mundializacdo em um processo circular. Ao
tornar-se um valor interno a mundializacdo, o discurso da identidade nacional,
desterritorializado, pode se territorializar em qualquer local, e nao somente no espaco do
Estado-Nacional. Constitui na verdade, “marcas da nacao”. Passamos, assim, a ter uma
identidade mundial cuja diferenciacao é o Brasil, circunstancia que, por sua vez, valoriza o
bem a ser consumido. Nicolau Netto (2009) pondera sobre a importancia dessa “marca da
nacao” nas producoes culturais a serem lancadas no mercado internacional, afirmando que
“s6 a nacao pode transformar elementos abstratos (alegria, calor, humanidade, cor,
liberdade, paz etc.) em valores a serem assumidos pelos produtos”. Acrescenta: “um produto
sozinho ndo possui, por maior que seja a sua capacidade de convencimento, as mesmas
prerrogativas da forca imagética de uma nacao” (Nicolau Netto 2009, 218). Observa ainda:

passamos a ter uma identidade mundial cuja diferenciacio é o Brasil. Talvez
nao seja demais dizer que o Brasil, como discurso identitario, é uma
diferenciacdo dessa identidade mundial, que valoriza. E, quanto mais esta
diferenciacao for valorizada, mais aqueles que a ela se ligam (empresas de
turismo, produtos de exportacdo) podem atuar no mercado mundial
(Nicolau Netto 2009, 214-215).

Para esse autor, portanto, apesar de os processos acentuados de interacao cultural, o
que inclui as acoes da industria cultural, a producao, a circulacio e a recepcao da obra, a
identidade nacional, ao tornar-se um valor no mercado internacional de simbolos, atrela
esse valor a seus produtos, permitindo, entdo, suas vendas em bloco e as mutuas

valorizacoes” (Nicolau Netto 2009, 219).
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Consideracoes Finais

Por fim, em todo esse contexto abordado, podem ser constatadas circunstancias
ligadas a dimensées culturais hegemoénicas que se entrecruzam com circunstancias do
homem comum, musicos profissionais que fazem interagir seus investimentos artisticos
com interesses midiaticos e econémicos, atuando profissionalmente em estabelecimentos
que utilizam a sua musica como atracao e divulgacao. Podem ser observadas justaposicao,
tensao, mas, sobretudo, “negociacao” inerentes a uma convivéncia intrincada do local com
o global, sem esquecer nessa circunstancia o papel de um pais hegemoénico no cenario
internacional que faz circular com facilidade a sua musica, o jazz e o rock.

Do mesmo modo, podem ser constatados elementos da dimensao cultural erudita
interagindo com elementos da dimensao cultural popular, de elementos residuais da
mesticagem latino-americana, da sua multitemporalidade, com elementos da cultura
europeia. Justaposicao, tensao e “negociacao” inerentes também a uma circunstancia de
interesses politicos e econémicos diversos, relacionados aos ambicionados projetos culturais
que misturam a atuacao de politicos, empresarios e artistas, favorecendo tanto a divulgacao
de que o governo investe em politica cultural no pais, quanto o estabelecimento dos objetivos
dos artistas e das implicacoes da “marca da nacao” no cenario global. Circunstancia ligada a
situacoes em que bens simbo6licos sao usados como molas propulsoras do consumo sem
perder o seu teor significativo, em que o tradicional, o nacional e o internacional interagem
entre si nesse contexto, sem deixar de valorizar sentidos e significados ligados ao local e aos
musicos. Circunstancia ligada a situacoes em que inimeras e polémicas condicoes
midiaticas se entrecruzam com os interesses, a difusao e a circulacao do trabalho artistico.

Em resumo: os musicos e obras citados “precisam das institui¢does para reproduzir-
se”, mas as institui¢oes também precisam das suas obras “para legitimar a sua experiéncia
por meio do ‘servico’ que prestam” (Canclini 2011, 278-279). E o estabelecimento da
negociacao, no cruzamento de diferentes relacoes de poder, do “jogo de usos” em diferentes
direcdes, conforme expressio de Canclini (2011, 277). E a transversalidade de poderes

obliquos que se evidencia ai!
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