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RESUMO

O objetivo do texto é abordar o sentido do compartilhamento da musica do passado entre geracoes
a partir da experiéncia produzida pela colecao Taba, uma publicacdo da Editora Abril de 1982 a 1986.
A colecao Taba, um produto hibrido de histérias e musicas brasileiras pautadas na cultura popular,
apresentou para o publico infantil a diversidade sonora e algumas ideias do campo politico,
participando da construcao do ser social em um momento de abertura democratica. Abordaremos o
conceito de elo geracional como o circuito de afetos, entendido como a transmissao de ideias, desejos
e crencas através do repertorio da MPB e do folclore, produzindo novos significados para as criancas
da década de 1980. Para introduzir a dimensdo educativa do projeto Taba o texto comeca na
atualidade, abordando o funcionamento das plataformas de streamings, a atuacao dos algoritmos e
a importancia de manter em circulacao as formas musicais de artistas do passado. Demostraremos
em que medida as experiéncias musicais das novas geracoes, promovidas pela cibercultura,
comprometem o futuro do repertorio desses artistas. Como consequéncia, hoje, assistimos a perda
da capacidade de criticar as formas musicais que se colocam como hegemonicas no presente, nos
distanciando de transformacoes futuras.

PALLAVRAS-CHAVE:

Colecao Taba, Elo Geracional, Estratos de Temporalidade

ABSTRACT

The objective of the text is to explore the significance of sharing music from the past across
generations through the experience produced by the Taba collection, a publication by Editora Abril
from 1982 to 1986. The Taba collection, a hybrid product of Brazilian stories and music rooted in
popular culture, introduced children to the sonic diversity and certain political ideas, contributing to
the construction of social beings during a moment of democratic opening. We will delve the concept
of generational link as circuit of affections, understood as the transmission of ideas, desires, and
beliefs through the repertoire of Brazilian Popular Music (MPB) and folklore, generating new
meanings for children of the 1980s.To introduce the educational dimension of Taba project, the text
begins in the present day, discussing the functioning of streaming platforms, the role of algorithms,
and the importance of keeping the musical forms of past artists in circulation. We will demonstrate
to what extent the musical experiences of new generations, promoted by cyberculture, compromise
the future of the repertoire of these artists. Consequently, today, we witness the loss of the ability to
criticize the musical forms that assert themselves as hegemonic in the present, distancing ourselves
from future transformations.
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Taba Collection, Generational Link, Layers of Temporality

“Ainda que isso seja uma redundancia, é necessario lembrar que
uma leitura do passado, por mais controlada que seja pela
andalise dos documentos, é sempre dirigida por uma leitura do
presente” (Michel de Certeau, A Escrita da Histéria)

Na década de 1980, com a colecao Taba, um produto de entretenimento educativo
com histérias e musicas brasileiras cuja estética priorizou a cultura popular, a editora Abril
produziu um material para os filhos entrarem em contato com os artistas da geracao de seus
pais. A partir de entdo, um elo geracional foi criado através do compartilhamento do
repertorio da MPB e do folclore adaptado para o contexto lidico e de fantasia das histoérias.
De forma a entender o impulso para pensar o sentido das cancdes nos voltaremos para a
atualidade, onde o funcionamento das plataformas de streamings e a atuacao dos algoritmos
condicionam a circulagdo de formas musicais e de artistas do passado. Para tanto,
perguntamos: Em que medida as experiéncias musicais das novas geracoes, promovidas pela
cibercultura, comprometem o futuro do repertorio de artistas do passado? Como pensar em
transformacgoes futuras sem que haja contato com formas musicais do passado, que
representam diferentes maneiras de pensar, sentir e criar musica em relacdo ao que se

produz no presente?

Datacracia: a ditadura dos algoritmos

Mais rapido e barato do que adquirir um produto (LP, CD, DVD), o servico das
plataformas proporciona na atualidade o acesso e a recompensa imediata ja que “a decisao
do que ouvir é uma das variaveis que causam mais ou menos sensacao de prazer ao escutar
mausica” (Krause apud Gurgel 2023, 33). Com a énfase atual de tornar acessivel a
informacao, nesse caso um vasto repertério, o novo cenario de mediacao da industria da
musica, as plataformas de streamings, alimentam a autonomia dos usuarios ao organizarem

as playlists e a sensacao de controlarem o consumo de musica. O ambiente virtual das
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plataformas justapde a liberdade de montar uma playlist com a ideia de desfrutar da
producao musical, ter o acesso imediato e desimpedido a todo o repertoério digitalizado.
Temos ao alcance dos dedos a musica do mundo inteiro e de diferentes épocas. Porém, o
servico das plataformas esta submetido aos algoritmos que atuam a partir da nossa cultura
musical, conforme veremos adiante. Eles estao no comando operando o afunilamento de

todo o repertorio disponivel que, diga-se de passagem, é descomunal.

Os algoritmos sao um conjunto de regras, “uma sequéncia de instrucoes que diz a um
computador o que fazer” (Domingos 2015, 15 apud Gurgel 2023, 45), mas funcionam como
sistemas sociotécnicos amplos e sem rigidez porque “sao seres humanos que programam,
direta ou indiretamente, o viés dos algoritmos com os quais a sociedade atual se depara,
enraizados na cultura” (Gurgel 2023, p. 46). Por um lado, as playlists oferecidas pelas
plataformas possibilitam que o consumidor acesse uma musica que nao compraria por
desconhecer o artista ou género musical. Por outro, o sistema produz um filtro que
determina o alcance do publico, limita a visibilidade das musicas conforme as interac¢oes do
usuario (a aprovagao do publico)*. Portanto, o algoritmo pode atuar a partir do repertorio
conhecido ou desejado, conforme a busca de informacdo sobre musica feita pelo
consumidor. Os algoritmos operam nas plataformas de streamings a tomada de decisoes>
sobre quais musicas serao direcionadas para cada ouvinte, a partir das buscas por géneros,
artistas, dos engajamentos, compartilhamentos que cada um de noés pratica, mas também

sao manipulados pelos selos de distribuicao. Nesse modelo de filtragem que leva em conta,

1 O filtro corresponde ao afunilamento de alcance do publico consumidor e também opera a distribuigdo das
miusicas que recebem investimento em espacos pagos nos streamings. Essa filtragem manipulada por dinheiro
gera uma distribuicdo massiva e favorece a visualizacdo de um tipo de repertério cujo destaque imediato
estimula os plays, views e likes. Acessar com facilidade os hits do momento faz parte do filtro dos algoritmos
no que diz respeito ao alcance do puablico.

2 A atuac@o dos algoritmos nas plataformas de streamings foi estudada na tese de doutorado intitulada
Gatekeeping Digital na Miisica: proposta de modelo tedrico e sua aplicagdo em Funk Brasileiro, Sertenejo,
Forro e MPB de Dani Gurgel. A autora propoe que a “ inddstria musical é, em si, uma datacracia — governada
por essas rasas interpretacoes de dados propostas pelas plataformas, manipulando as decisdes da industria
(...) A datacracia afeta diretamente a criacdo artistica dos independentes que, pela propria definicao da
categoria, prezavam por sua liberdade artistica proporcionada pela auséncia de formatactes comerciais da sua
arte por uma gravadora.” (Gurgel 2023, 58). Para detalhes sobre algoritmos, streamings e a complexidade do
sistema de dados na era da plataformizacao, consultar a referida tese.
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principalmente, a quantidade favoravel de interacoes, os likes, os comentarios e outros
sistemas de recomendagdo, é configurado um perfil de gosto com base nas

interagOes/aprovacoes.

O uso hegemonico das plataformas para ouvir musica associado ao mecanismo do
filtro, distancia as novas geracoes do repertoério do passado, um dado fundamental para os
propositos deste texto que exemplificaremos a diante com uma pesquisa feita na Inglaterra.
Em principio, os filtros mapeiam nossos habitos, relacionando um repertoério cercado pelos
limites do conhecido e dao visibilidade para musicas com espaco comprado.
Consequentemente, somos fechados em bolhas de filtragem limitadas por uma zona estética
das musicas e artistas que fazem parte do conhecido, da nossa cultura musical, obedecendo
as leis do costume. O repertorio apresentado pela familia, amigos e escola, ou seja, o nosso
horizonte de interesses, aumenta ou diminui as interagoes nos streamings de acordo com as

experiéncias da formacao cultural do individuo.

Paradoxalmente, a visibilidade de diferentes formas musicais fica perdida no mar de
informacoes e subordinada a datacracia. Nesse sistema, onde as decisoes sobre a circulacao
da musica s3ao baseadas em dados, o alcance dos artistas esta condicionado a interpretacao
dos niimeros. N6s somos mergulhados em uma “sociedade de informacao” que disponibiliza
servicos digitais gratuitos e oferece todo o tipo de contetido (sons, imagens, textos) com
énfase nas novidades e o estimulo para consumir informacoes cada vez mais rapidamente,
nos excitando e produzindo em n6s uma curiosidade insaciavel. Porém, a multiplicidade de
expressOes musicais existentes desaparece na concorréncia condicionada pelos algoritmos

em funcao das dindmicas mais rentaveis do capitalismo.

As negociacoes do processo criativo sempre fizeram parte do comércio da musica. Em
plena expansao da industria fonografica, na década de 1970, a criagdo artistica da musica
comercial, sempre mediada pelas condices tecnologicas e pelas leis do mercado, era

negociada, principalmente, com as gravadoras e produtores3. Hoje, a novidade é que os

3 Na relacdo do artista com as gravadoras, sempre foi perceptivel a auséncia do musico, sem “um lugar na
empresa” apesar da centralidade no processo de confeccdo e lancamento de um disco. “Na estrutura
empresarial h uma organizacao hierarquica que parte da Dire¢do Geral/Presidéncia e distribui as demandas
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“artistas baseiam suas novas criacoes e producoes em dados de recep¢do que nao
obrigatoriamente sabem interpretar” (Gurgel 2023, 59). No século XXI, vivemos a
“customizacao com base em dados”, condicionando e modificando a criacao musical para
manter um artista vivo na rede. Nesse sentido, as questdoes “adornianas”, em relacao ao
bloqueio da criacao musical “na medida em que as agéncias de comercializacdo da musica
querem apenas a formula” (Napolitano 2002, 18), estdo ainda mais potencializadas pela

datacracia.

Na base do sistema da datacracia estdo os usuérios, fornecendo ntimeros para a
analise de dados que impulsiona a visibilidade dos artistas nos streamings e, para fins
estatisticos, somos classificados por pessoas conforme as suas geracoes4. Aquelas nascidas
em uma determinada época compartilham de acontecimentos culturais fundamentais que
configuram as subjetividades e implicam em formas de sentir, pensar e agir. As geracoes
compartilham ideias que contém o impulso por meio de um plano, oculto ou manifesto, do
coletivo singular, “a forca que reside no interior de cada acontecimento que afeta a
humanidade”(Koselleck 2006, 52). Certamente, uma geracdo que partilha do mesmo
ambiente musical, necessariamente, nao apresenta um consenso estético. Ainda assim, para

fins estatisticos, as faixas etarias sdo agrupadas em padroes de gosto.

Os artistas da atualidade circulam entre os pais e avos de hoje? E os artistas do
passado, interessam as novas geracoes? Essas foram questoes levantadas em 2022 pela
empresa inglesa de radios portateis e equipamentos de som artesanais, Roberts Radio. O

resultado da pesquisa vai ao encontro do interesse deste nosso estudo ao trabalhar com a

para o diretor de vendas (distribuicio e comercializagio), geréncia de promoc¢ées (divulgacio), geréncia de
repertorio internacional e nacional (direcao artistica e editoras), geréncia de fabrica e estidio (estadio, corte,
fabrica)” (Dias 2000, 75).

4 A teoria das geracoes, formulada pelos socidlogos William Strauss e Neil Howe, foi publicada em 1991 no livro
“Generation: The History of America’s Future, 1584 to 2069”. Nao ha consenso mas, a maioria das referéncias
sobre o tema apresenta a seguinte classificacdo: Baby Boomer sao os nascidos entre 1946 e 1964; Geracdo X
sao os nascidos entre 1965 e 1980; Geracao Y ou Millennials sdo os nascidos entre 1981 e 1996; Geracao Z sao
os nascidos entre 1997 e 2010; Geracao Alfa sdo os nascidos a partir de 2010. Informacées disponiveis no site
BEI  educacdo:  https://beieducacao.com.br/geracoes-x-y-z-e-alfa-como-cada-uma-se-comporta-e-aprende/ €
consultado em 08/01/2024.
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circulacao do repertoério entre geracoes e, como consequéncia, o papel da memoria na

construcao do ser social.

A Roberts Radio, estimulada a mapear o perfil de repertério dos consumidores de
equipamentos de som com design antigo, encomendou uma pesquisa para Censuswide
(Sociedade de Pesquisa de mercado) com 2.000 consumidores na faixa entre os 18 anos até
74 anoss. A pesquisa nao teve uma ampla abrangéncia, mas fez um levantamento do nivel de
informacao, curiosidade e interesse musical para cinco faixas etarias. O resultado tangencia
a funcdo da memoria, que interessa nosso proposito, e levanta a hipotese da invisibilidade
de artistas e bandas com alta circulacao no passado, como por exemplo, os Beatles. Para
todas as geracoes, foi revelado uma preferéncia por musicas ja conhecidas, mostrando que
76% das pessoas entrevistadas ndo procuram por novidades, os “hits” no radio. Dos
entrevistados, 57% tém interesse em ouvir muasica mais antiga no radio e 18% nao tem
interesse em se relacionar com musica mais antiga. No horizonte de expectativa de
acontecimentos futuros, o resultado aponta para uma experiéncia musical desancorada do
passado para aos jovens da atualidade. Um terco da geracao Z (com idade de 16 a 24 anos)

nao ouviria uma mausica que tivesse sido lancada antes do seu nascimento.

Uma das conclusoes da pesquisa, disponibilizada na rede, corresponde a uma tabela
(figura 1) com as informacoes, em forma de graficos, sobre a relacao da geracao Z com os
artistas do passado (Aretha Franklin, David Bowie, Madonna, etc.). Um terco dos jovens
ingleses nao conhece os Beatles, a conterranea e a maior banda de rock de

todos os tempos, de acordo com o namero de discos vendidos no mundo®!!!

Figura 1 — Grdfico produzido pela Censuswide em 2022 para a pesquisa: “QUAO BEM A GERACAO Z
CONHECE OS ARTISTAS MUSICAIS MAIS ANTIGOS?”. A linha amarela corresponde aos conhecedores do
artista na Geracdo Z . A linha vinho aos conhecedores na geracao Baby Boomer ou Geracdo Silenciosa.

5 InformacGes disponiveis em: https://www.robertsradio.com/en-gb/the-music-artists-travelling-through-generations
e consultada em 01/12/2023.

6 Informacdes disponiveis em: https://exame.com/pop/dia-mundial-do-rock-veja-as-10-maiores-bandas-de-todos-os-
tempos/ e consultada em 08/01/2024.
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How well does Gen Z know

older music stars?

Gen Z/iGen (Aged 16-23) TraditionalistSilent Gen (Aged 74+)

Aretha Franklin

u2

40.09° [N

The Supremes

009" .

Elvis Costello

RN ——— -7

Bee Gees

41 81 I

Phil Collins

4004 —

Beach Boys

42 24

Blondie

46 55 I

Bon Jovi

51.72% I

Pink Floyd

Tina Turner

53.45% I
David Bowie

5 85" N

Prince

56 03% I

Paul McCartney

s7.76% I

Madonna

62 07+ N

Queen

66 81,

Whitney Houston

Elvis Presley

67.24x I

The Beatles

Fonte: https://www.robertsradio.com/en-gb/the-music-artists-travelling-through-generations
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Na circulacao da musica em plataformas de streamings, um dos caminhos de atuacao
dos algoritmos nos “sistemas de recomendacao de musica se baseiam no género dos ouvintes
para estereotipar seus habitos de escuta, e assim perpetuar os esterebtipos de género”
(Donze and Werner apud Gurgel 2023, 47). A anélise de dados mostra que as experiéncias
musicais das novas geracoes comprometem o futuro de artistas do passado. Nas playlists de
streamings, nos canais do Youtube, nas dancas do TikTok, eles aparecem cada vez menos, e
assim, as novas geracoes se distanciam do repertorio das geracoes anteriores, agora

absorvidos pelas pressoes contemporaneas em uma dinamica da invisibilidade.

Quando as historias e musicas do passado deixam de circular, desaparece um campo
simbolico, um campo das tradicoes e dos rituais que constituiram formas de organizacao
social. O contato com o passado musical cria uma perspectiva diferente para os modelos de
sensibilidade e percep¢ao das nossas experiéncias no agora. O contato com as diferencas é

constitutivo das nossas subjetividades e fundamento para uma cultura musical ampliada.

H4 um significado socioldgico em manter a visibilidade das musicas e artistas do
passado na tarefa de educar e mobilizar. No campo musical, a contraposicao as formas
customizadas e sustentadas pela datacracia é um recurso para repensar a musica criada em
funcdo dos niimeros mal interpretados. Dialogar com outras formas de criacao tem valia
para a constituicao dos sujeitos na medida em que a cultura e a arte sao, mas nao s, um
espaco de preservacao de um campo de experiéncias estéticas, evocando memorias e fazendo
a critica das formas que se colocam como hegeménicas no presente. No campo sociologico,
o acesso a diversidade da producdo material e simboélica da cultura, coloca o sujeito em
contato com a complexidade do “desenvolvimento humano geral e um modo especifico de
vida, e entre ambos e as obras e praticas da arte e da inteligéncia” (Williams 1992, 122). No
campo pedagdgico, fazer uma travessia estética para além dos limites conhecidos,
desenvolver receptividade, disponibilidade e abertura para o diferente, sdo caminhos para
aumentar a adesdo social, furar as bolhas dos sectarismos e produzir transformacgoes
futuras. Nessa direcao, a educacao musical sera pensada como a producao de experiéncia e
sentido dentro de uma proposta critica as praticas educativas ligadas a ciéncia aplicada ou a
praxis politica. A musica serd abordada como uma possibilidade “mais existencial (sem ser

existencialista) e mais estética (sem ser esteticista)” (Larrosa 2002, 20).
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Colecao Taba, historias e musicas brasileiras

Ha quarenta anos, a colecao Taba proporcionou o contato das criancas com as
cangoes da geracao dos pais ao fazer circular novamente musicas do passado, contribuindo
para a ampliacao da diversidade de repertorio e a construcao do ser social na infancia.
Publicados de 1982 a 1986 pela Abril Cultural e distribuidos mensalmente nas bancas de
jornal do Brasil, cada um dos quarenta fasciculos da colecdo continha um livro com
literatura infantojuvenil ilustrada e um vinil de 7 polegadas. O dudio do disquinho narrava
uma historia, acompanhada da trilha sonora composta por fonogramas originais de MPB e
novas versoes para o repertorio do folclore brasileiro. A colecado Taba foi produzida,
veiculada e consumida durante a abertura lenta e gradual do regime militar. Foram anos
marcados por uma politica de transicdo moderada, o fim da censura prévia com as liderancas
exiladas de volta ao Brasil, as negociacoes dos jornalistas e intelectuais de esquerda com o
poder institucional e os artistas da MPB produzindo contetidos para as midias e os

programas televisivos.

Na década de 1980, a crianca foi disputada pela industria de entretenimento como
um publico consumidor promissor e fiel, foi incluida nas discussdes sobre os espacos
dedicados na midia e, em 1989, entrou na pauta da ONU com a Convencao Internacional
dos Direitos da Crianca (Correa 2010). Entre os varios lancamentos para o publico infantil,
estreiou na televisao a Turma do Balao Magico (1981) e o Clube da Crianca (1983)
apresentado por Xuxa. O mercado fonografico lancou cancoes isoladas como Emilia, a
boneca gigante de Baby Consuelo e Pepeu Gomes, Plunct, Plact, Zuuum de Raul Seixas e a
can¢ao Ciranda da Bailarina, do dlbum O Grande Circo Mistico (1983), uma cancao
incorporada ao repertorio infantil pela tematica da letra, a cadéncia harménica ciclica, a
melodia de facil memorizacao e pelo coro de criancas no arranjo. Foram lancados os albuns
A Arca de Noé (1980), Saltimbancos Trapalhées (1981), Adivinha o que é? (1981) e a turma

do Trem da Alegria (1985), entre outros.
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Nesse contexto histérico em que a crianca foi incorporada pela industria de
entretenimento junto com a musica pop, o ultimo presidente militar, Joao Figueredo,
protagonizou uma imagem publicada em muitas capas de jornal que anunciava o “novo
tempo, apesar dos perigos”. Nas palavras de Nilmario Miranda, ex-secretario de Direitos
Humanos em 1980, as fotografias da menina Rachel Clemens Coelho com cinco anos de
idade recusando a dar a mao para o ultimo presidente do regime, “lavou a alma da nacao e
soou como uma vinganca nacional””. Uma crianca desobedecendo a ordem de cumprimentar
o presidente repercutiu no Brasil e no exterior com a forca iconica de uma acao espontaneas.
As imagens de Guinaldo Nikolaevsky, feitas em setembro de 1979, prenunciavam a vitéria
simbolica da democracia. A fotografia transformou a crianca na representacao do futuro, no
horizonte de expectativa preenchido pelo desejo de liberdade, enquanto fez do presidente
militar a representacdo de um passado repelido. A midia transformou a cena na tradugao da
resisténcia, no simbolo de parte da sociedade brasileira que recusava prolongar um regime

autoritario, violento e impopular.

Figura 2 - Fotos de Guinaldo Nikolaevsky no Palacio da Liberdade, Belo Horizonte, 1979

7 Informacdo disponivel em: https://www.ouropreto.com.br/secao/artigo/foto-do-fotografo-guinaldo-
nicolaevsky-em-homenagem-ao-dia-do-reporter-fotografico e consultada em 22/07/2023.

8 Localizada por usuarios da rede social Facebook, Rachel, aos 37 anos, disse estar emburrada nesse dia e “nao
entendia o que os militares representavam”, portanto, ndo houve uma conotacao politica no ato. Informacéao
disponivel em: http://www.euamoipatinga.com.br/noticias/noticias.asp?codigo=2047 e consultada em
22/07/2023.
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Fonte: https://barco.art.br/curso-lilia-schwarcz/

De 1982 a 1986, os fasciculos da Taba circularam no mercado ao mesmo tempo em
que a sociedade se mobilizou com o projeto de emenda constitucional (PEC n°5) para
retomada das eleicoes diretas, um acontecimento de dimensao nacional que levou boa parte
da populacao as ruas em 1983. O projeto Taba continha a nocao da arte “compreendida
como forca indutora da constru¢do de um povo por vir, uma comunidade por vir” (Safatle
2022, 18), ou seja, a experiéncia estética como impulso de transformacao do corpo social,
semeando o futuro desejado e produzindo relacoes entre arte e politica na infancia. A colecao
dialogou com os filhos de pais que viveram sob a ditadura militar, articulando naquele
presente, as crencas, desejos e interesses dos adultos através de uma experiéncia que trazia
as expressoes da cultura popular. A trilha sonora da colecao Taba fez da MPB a trilha sonora
da abertura democratica para as duas geracOes, alinhavando afetivamente, mas, com

diferentes significados, os pais e filhos.

Uma das possiveis questoes daquele presente dizia respeito ao que os pais queriam
deixar de heranca para os filhos que nasceram sob a ditadura. A analise das cancoes
inseridas nas historias revelou uma sobreposicao de temporalidades ao articular passado,

presente e futuro. Parte do contetiddo musical e literario foi produzido no passado, adaptado
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e atualizado pelo projeto editorial para aquele presente ao encargo de Sonia Robatto9. Na
literatura infantojuvenil foi trabalhado um vocabulério e um enredo pautados no conceito
de liberdade junto com o repertoério das cancoes da MPB e do folclore, adaptados para o
contexto lidico dos fasciculos. O presente que mobilizou o passado foi o cancioneiro popular
e a literatura infantojuvenil, de onde emergiram as memorias de musicas e histérias
representativas do campo de experiéncia ligado a identidade de um grupo social. Reunido
como frente ampla de resisténcia e oposicao ao regime militar, esse grupo heterogéneo foi
caracterizado pela pluralidade de valores e diferentes niveis de consciéncia sobre a forma de
lutar pela liberdade civil. As divergéncias e as tensoes politico-ideologicas vinham dos
académicos, cientistas, intelectuais, religiosos progressistas, artistas - engajados ou nao -,
trabalhadores de comunidades populares e os empresarios da cultura, a comecar pelos
donos dos meios de comunicac¢ao, tal como o corpo diretivo da Abril Cultural, onde se alojava

a colecao Taba.

A frente ampla de resisténcia e oposicao ao regime militar se afirmou de maneira
descontinua e conflituosa mas, em alguma medida, uniu a direita progressista, as esquerdas
e os adeptos da contracultura. A biografia das 12 escritoras e escritores, 16 ilustradoras e
ilustradores e dos 28 artistas da MPB° tinha em comum a luta pela liberdade de expressao
e muitos desses artistas foram exilados ou passaram por experiéncias de violéncia policial.
O cancioneiro da colecao Taba, quando escutado fora do contexto narrativo, nao traz
consigo o discurso do engajamento politico, uma marca na consolidacao da sigla MPB. No
entanto, as musicas dentro das histérias, sdo proposicoes fundamentais para a ética

democratica implicita nos enredos para os quais estao vinculadas.

9 O projeto foi encomendado pela Editora Abril Cultural para Sonia Robatto. Fundadora do Teatro Villa Velha
em Salvador, ela publicou mais de 400 histérias para o puablico infantojuvenil e vive em Trancoso, na Bahia,
onde nasceu. Sonia foi a criadora da Revista Recreio, uma publicacdo da década de 1970 na qual participaram
6 autoras (Ruth Rocha, Ana Maria Machado, Sylvia Orthof, Memélia de Carvalho, Magui e Sonia Robatto) e
um autor, Joel Rufino dos Santos que colaboraram com a colecdo Taba. A trilha sonora da Taba teve a
curadoria do musico Tom Zé que, juntamente com Sonia Robatto, acompanhou as gravacoes das locucoes, das
cancoes e das sonoplastias.

10 Para maiores informac6es sobre a biografia dos colaboradores da cole¢ao Taba, consultar a dissertacio de
mestrado: Costa, Camila Lordy. 2023. “Taba, histérias e musicas brasileiras: MPB para o publico infantil em
tempos de redemocratizacao (1982 a 1986)”, MA diss., Unesp.
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Através de uma matriz musical especifica, a musica da MPB e do folclore, o tempo
presente da década de 1980 faz uma leitura do mundo através da experiéncia de um passado.
O cancioneiro, foco principal de analise, contribui para formar uma dimensao estética e ética
do ser social inspirada na imanéncia de um passado de expressoes da cultura popular e dos
valores ligados a democracia. A colecao concretiza a expectativa do adulto de educar as novas
geracgoOes para uma consciéncia civica pautada em histérias e musicas brasileiras. A relacao
entre futuro-passado pode ser lida no projeto pedagogico que remodela o passado musical
visando uma nova experiéncia lidica e de fantasia focada no conceito de liberdade

anunciado com o processo de abertura politica.

N3ao foi um mero acaso o primeiro fasciculo- Marinho, o marinheiro- trazer a histoéria
de Joel Rufino dos Santos, um historiador e militante da causa negra que escreveu mais trés
histérias adaptadas, O jacaré que comeu a Lua (fasciculo 12), A Flauta Pan (fasciculo 22) e
O Mistério de Zuambelé (fasciculo 27), esta sobre os castigos e o destino de uma crianca
escravizada. Esta historia que inaugura a colecao Taba trabalha o conceito de liberdade
através do desejo de Marinho que nao quer usar o boné do uniforme mas um passarinho na
cabeca. Ao exercer a liberdade individual, o protagonista sintoniza com as ideias da
contracultura, demonstrando um comportamento rebelde, um desejo de ficar fora do
sistema obrigatorio da corporacao dos marinheiros. De forma geral, os textos do autor
dedicados a literatura infantojuvenil abordam os impasses com a autoridade e a opressao,

nesse caso, representados pelo capitao do navio.

Na primeira publicacdo de Marinho, o marinheiro na década 1970, a Revista Recreio
foi interpelada por uma autoridade da marinha. A pedido da corporacdo, queriam
esclarecimentos sobre a intencao de Joel Rufino dos Santos ao escrever sobre um marinheiro
que trocou o boné do uniforme para usar um pintassilgo na cabeca, mas nao houve censura

ao texto original.

A primeira canc¢ao do primeiro fasciculo foi Marinheiro Sé, tradicionalmente cantada
por pescadores e marinheiros ao embarcarem para trabalhar e ponto da umbanda. Esse
folclore foi incorporado ao repertério da MPB com significados politicos ligados a resisténcia
e oposicao civil. A melodia entrou para o repertorio popular na versao de Caetano Veloso
com arranjo para coro feminino, percussao e guitarra elétrica em seu disco homo6nimo de
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1969. A capa do album, de fundo branco, sem a imagem do artista e somente a sua
assinatura, foi escolhida como protesto por Caetano ser obrigado a raspar o cabelo na prisao
antes de ser exilado. Em 1971, Marinheiro Sé foi regravada no album produzido por ele em
Londres, If I hold a Stone, simbolizando a tristeza e a saudade sentida ao deixar o Brasil
forcado pelos militares. Em 1973, Clementina de Jesus homenageou a volta do exilio de

Caetano Veloso no disco Marinheiro So, regravando mais uma vez a cangao!.

A melodia teve um papel historico, foi um exemplo do casamento entre a tradicao do
folclore e a musica popular urbana e inaugurou o projeto estético da colecio Taba de
histérias e musicas brasileiras. A expressao das duas vertentes musicais, a MPB e o folclore,
diferenciadas na capa dos fasciculos pelo nome do compositor e do artista da MPB separado
do repertério nomeado por “folclore brasileiro”, foi uma escolha afinada aos debates
publicos!2 sobre musica, cultura popular, valores estéticos e politicos na arte durante as

décadas anteriores.

Provavelmente, as criancas nao sabiam que Marinheiro S6 tinha uma historia no
cancioneiro do Brasil e, possivelmente, nao sabiam quem era Gilberto Gil, o artista da MPB
estampado no primeiro fasciculo. Os adultos, sim, eram antigos consumidores da MPB, com
experiéncias musicais para reconhecer e avaliar as cancoes e os artistas oferecidos. Esse
entrelacamento com os “tempos vividos” foi um gancho promocional para os pais e podia
ser lido na fotografia dos artistas, visiveis na capa de cada um dos fasciculos, operando como
um “selo de qualidade”. A foto, enderecada aos adultos, desempenhou um papel de gatilho

como elo afetivo para o territério musical desejado. Para os adultos, o conceito de qualidade

1 Informagdo disponivel em: https://caetanoendetalle.blogspot.com/2016/09/1973-clementina-de-jesus.html e
consultada em 30 de novembro de 2023.

12 Os debates ao longo das duas décadas anteriores se relacionam com as propostas do jornalista e pesquisador
José Ramos Tinhorao que recuperou as ideias da década de 1920 sobre “autenticidade” e “legitimidade” da
musica popular, associando o folclore aos géneros rurais e regionais e contrapondo aos géneros da musica
popular urbana, contaminada pelo mercado ou pelos ritmos estrangeiros. A “americanizacao” e o debate sobre
a invasao cultural ganharam novas proporg¢des em 1975 nos encontros do Teatro Casa Grande, no Rio de
Janeiro, com a participacao de Sergio Cabral, Sérgio Ricardo, Chico Buarque e Paulinho da Viola, entre outros
(Stroud 2008, 31). Separar o folclore do popular urbano, ainda que os arranjos para o folclore na colegdo Taba
aproximem esteticamente toda a selecdo de canc¢oes, foi uma escolha do projeto editorial. Existe uma énfase
na diferenciacdo dos dois géneros no projeto Taba.
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do repertério MPB se consolidou no passado. Os artistas estavam associados a uma
producao que sofisticou o uso poético da lingua portuguesa, assim como ao capital investido
nas cancoes, nas horas em estidio de gravacao, mixagem, corte, nos arranjadores, maestros
e cachés de musicos. Para alguns pais da classe média, aqueles interessados em produtos
educativos, a musica representava um estilo de vida identificado por comportamentos,
formacoes intelectuais, alinhamentos ideolégicos, senso estético e um juizo de valor

considerado de “bom gosto?s.

Ao reabsorver as referéncias estéticas e éticas do passado, ou seja, as conquistas da
industria fonografica na consolidacao da sigla MPB durante a década de 19770 e o conceito
de liberdade, a colecao Taba semeou o futuro, projetando a formacao de um ser social no

contexto de abertura politica.

Vejamos de que maneira e quais foram os elementos do passado prolongados no
presente, a comecar pelas capas dos fasciculos onde aparecem os artistas da MPB Gilberto

Gil, Nara Leao, Gal Costa e Tom Zé, conforme a figura 3 abaixo.

13“A MPB era, preferencialmente, veiculada pelo formato LP. E dentro deste formato, representava um produto
musical de alto valor agregado, voltado para uma “faixa de prestigio” do mercado, ou seja, direcionado ao
publico de maior poder aquisitivo” (Napolitano 2002, 25).
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Figura 3 — Padrao das capas dos 40 fasciculos representados, da esquerda para a direita, pelos niimeros
01,02,10 e 27
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Fonte: https://livrandante.com.br/livros/colecao-taba-completa/

CONTEM UM DISCO

O nome proprio do produto-mercadoria, Taba, e o logotipo do casal de indigenas
curumins sao referéncias explicitas as origens com representacoes ligadas a ideologia da
construcdo do povo brasileiro. As representacoes, as “estratégias simbodlicas que
determinam posicoes e relacoes e que constroem, para cada classe, grupo ou meio, um ‘ser-
percebido’ constitutivo de sua identidade” (Chartier 2002, 73), fornecem os elementos para
o universo simbodlico da imaginacao social. As palavras, sons e imagens previamente

construidos inserem a crianca nas expressoes culturais relevantes para aquele grupo social.

Taba significa aldeia de indios. As familias dos indios formam grandes tribos.
Na Taba, a crianca é chamada de curumim. Venha brincar conosco. Venha
ouvir histoérias. Venha cantar, dangar, fazer teatrinho. Seja um curumim da
nossa tribo. Participe da nossa Taba (Taba 1982, contracapa).
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Desde o modernismo, uma gramatica social foi partilhada pelas artes e por ideologias
politicas em busca do lugar originario, com a idealizacao de um passado ligado ao homem
do povo e suas raizes no mundo rural e conectado com o mito fundador das trés racas4. No
campo da literatura e da musica, Mario de Andrade, influenciador “de geracoes apos
geracOes de intelectuais e artistas, preocupados com a configuracio de uma mausica
essencialmente brasileira” (Garcia 2017, 04) trabalhou com as lendas tradicionais, as
parlendas e o folclore, expressdes brasileiras exploradas na colecao Taba. O livro
Macunaima, em que “a india tapanhuma — sempre a india como comeco — pariu um
menino preto retinto filho do medo da noite” (Santos 2008, 116) exemplifica o lugar do
indigena no fundamento da brasilidade!s. Ainda que as preocupacdoes do modernista
estivessem voltadas para o uso do material folclérico na musica de concerto, suas ideias

contribuiram para a gramatica que conceituou as no¢oes de nacional e popular.

H4 alguns exemplos na colecdo onde o passado esti reabsorvido no presente da
década de 1980. Na trilha da historia O Segredo do Curumim do fasciculo 03, Chico Buarque
é apresentado para a crianca com a cancao Passaredo cuja letra, com duplo sentido, faz uma
metafora para a censura. A composicao de Chico Buarque e Francis Hime, feita em 1976 para
a trilha da série Sitio do Pica Pau Amarelo da TV Globo, nomeia 38 aves ameacadas de
extin¢do. Os versos, criados de forma enciclopédica com o nome dos passarinhos, contém
um alerta no refrao: “bico calado, muito cuidado que o homem vem ai” (Taba 1982, 09), uma
adverténcia para o possivel perigo e punicao violenta para os passaros, metaforicamente no
lugar dos cidadaos. A letra pede para o cidadao manter o bico fechado e ter atencdo ao
criticar ou denunciar os abusos do Estado para evitar perseguicao, tortura e violacoes dos

direitos civis. Na década de 1980, a cancdo contém o significado ecologico intrinseco e

14 “Sabemos todos que somos um povo novo, formado pela mistura de trés racas valorosas: os corajosos indios,
os estoicos negros e os bravos e sentimentais lusitanos. Quem de nés ignora que da mesticagem nasceu o
samba, no qual se exprimem a energia india, o ritmo negro e a melancolia portuguesa?” (Chaui 2000, 03). Em
Brasil, Mito Fundador e Sociedade Autoritdria, Marilena Chaui problematiza a ideologia das trés racas. Na
colecao Taba, o “bom indigena” é o amalgama conceitual de uma colecao essencialmente brasileira, ainda que
tenha duas histérias importadas: Chapeuzinho Vermelho (fasciculo 39) e Romeu e Julieta (fasciculo 40).

15 A brasilidade pode ser entendida como uma predisposi¢ao estético-politica que aponta os interesses pelo
nacional e pelo popular. O conceito de brasilidade aposta na integracdo e harmonia das racas através da
revolucao social protagonizada pelo povo brasileiro. O folclérico, o patriotismo e o0 modernismo de Méario de
Andrade dao suporte aos interesses pelo nacional e o popular, conforme indicado por Arnaldo Contier (1998).
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mantem em circulacdo uma melodia com tensoes® cuja letra traz significados politicos para

a geracao dos pais e uma atmosfera musical misteriosa para os filhos.

Representando o mito das trés racas, Gal Costa aparece no fasciculo 21 cantando Sao
Salvador, composicao de Dorival Caymmi, gravada em 1976 no LP Gal canta Caymmi.
Nesta historia, o Natal é preparado durante o encontro entre o Papai Noel branco, o Papai
Noel preto, o Papai Noel indio e o Papai Noel japonés. A letra da cancao de Dorival Caymmi
faz da Bahia de Todos os Santos um lugar acolhedor, onde os conflitos de raca desaparecem
em “Sao Salvador, Bahia de Sao Salvador, a terra do branco mulato, a terra do preto doutor”
(Taba 1982, 03). A harmonia da cancao (encadeamento de acordes) também reforca a ideia
de tranquilidade pacificadora ao repetir dois acordes durante os primeiros 20 segundos da
musica. Nessa trilha de A Jangada do Natal, as musicas do folclore sdo as cantigas da festa
popular do pastoril tocadas em ritmo de marchinha e, o berimbau, um timbre recorrente na

trilha, é uma referéncia a paisagem sonora regional da Bahia.

O entendimento entre racas proposta na ideologia do nacional-popular esta
representada em muitos fasciculos mas, no fasciculo 12, O Jacaré que comeu a Lua, o texto
de Joel Rufino dos Santos exemplifica outra vertente do uso politico da canc¢ao. Nessa
histéria, a metafora das cores € uma possibilidade para falar do conflito de racas através dos
acalantos. Na cantiga de ninar, o namorado vestido de branco aparece nos versos “meu
benzinho nao é esse, nem aquele que 14 vem, meu benzinho est4 de branco, ndo mistura com
ninguém” (Taba 1982, 07). A figura do namorado branco é um contraste para a tradicional
cantiga de ninar do boi da cara preta. Nesse contexto, o boi preto aparece como figura
ameacadora, “boi, boi, boi, boi da cara preta, pega essa menina que tem medo de careta”

(Taba 1982, 10), associando para a crian¢a um afeto de medo ligado a cor preta.

O conflito de classes, uma pauta politica valorizada pela esquerda militante da década

de 1960, também esta representado na Taba. Por exemplo, na historia de Ana Maria

16 Depois da primeira frase da melodia “ei pintassilgo”, a segunda frase “oi pinta roxo”, tem um salto com um
intervalo (distancia entre as notas) de quarta aumentada. Esse intervalo é exigente para a afinacao da melodia,
produzindo uma tensao que é reforcada pela cadéncia harmoénica: I — IVm6 (do primeiro grau maior para o
quarto grau menor com sexta, cadéncia que pertence ao campo harmonico de uma escala hibrida - comeca
maior e termina menor).
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Machado, O Passarinho me contou, as criancas pobres vém pedir ajuda para o rei e dizem
terem visto no caminho “terra seca... rio secando... gente com fome... doenca” (Taba 1982,
12). Nesse fasciculo, a letra das cancoes do folclore explicita as desigualdades sociais: “eu
sou pobre, pobre, pobre de maré, maré, maré (...) eu sou rica, rica, rica de maré deci” e “por

causa da senhora, que o peregrino € pobre, dai uma esmola, pelo amor de Deus” (Taba 1982,

05).

Na colecao Taba, as ideias que circularam no passado, no campo politico, artistico e
pedagogico produziram um legado de valores significativos para a frente ampla de
resisténcia e oposicao civil. Pela forma como circularam, foram crencas, desejos e interesses
semeados através da “heranca das orelhas” (Certeau 1975, s/p). A associacdo entre
atualidade e tradicao aconteceu no decurso de um tempo que apontava para o futuro e
recuperava o sentido de coexistir ao fazer circular novamente um repertorio e alguns artistas
ja apartados do mercado. A musica do passado ganhou nova forma e sentido para as criancas
no contexto de fantasia. De forma ladica, as condi¢oes culturais daquele tempo nao ficaram
de fora com a nova proposta estética para os arranjos do folclore. A tecnologia dos timbres
do sintetizador DX7, uma novidade da década de 1980, foi aproveitada pelos produtores de
estudio Luciano Alvez, Talio Mourao, Tavito, Ruy Quaresma e o curador musical Tom Zé.
Eles criaram uma identidade sonora nas trilhas com os efeitos e timbres do DX7 para ilustrar

o texto durante a narracao no disco.

Grande parte das cangoes da MPB selecionadas para a colecao foram interpretadas
por artistas com carreiras ligadas a maior emissora de televisdo da América Latina, a Rede
Globo. Entre os anos de 1970 e 1980, as novelas e programas dedicados a MPB da Rede
Globo influenciaram fortemente o gosto musical das familias brasileiras. Diferentes classes
sociais assistiam as tramas sonorizadas com musica popular?’. Sonia Robatto e Tom Zé
fizeram a curadoria para a Abril Cultural, uma empresa ciente da potencialidade do mercado
de cancdes, e selecionaram muitos artistas frequentadores da telinha. Ainda que haja apenas

duas cancoes de novela que fazem parte da trilha da Taba, O Circo e Bem-te-vi, interpretada

170 documentéario de Simon Hartog, Beyond the Citizen Kane, mostra as familias brasileiras sintonizadas nas
novelas da TV Globo.
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por Nara Leao e Renato Terra respectivamente, a escolha dos musicos estampados na capa
dos fasciculos coincide com carreiras impulsionadas pela TV Globo. Os artistas de maior
producao como Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa, Nara Leao, Edu
Lobo, Milton Nascimento, Elis Regina, Jorge Ben Jor, Tom Zé, Joao Gilberto e Ney
Matogrosso dividiram o “selo de qualidade” com Paulo Vanzolini, Rolando Boldrin, Renato
Terra, Guarabira, Angela Herz, Célia, Carlos Negreiro, Ronaldo Mota, Tavito, Jane Duboc,
Lucinha Turnbull, com os conjuntos Quinteto Violado, Os Gladiadores, Boca Livre, MPB 4
e a banda Secos & Molhados.

Um pouco do territério musical dos adultos, que nao apenas apreciavam a MPB, o
rock ou a bossa nova, mas “basearam suas escolhas existenciais nos discos” (Mammi 2014,
s/p.), tornou-se acessivel para as criancas através da Taba. Ainda que de forma adaptada, ja
que as musicas estdo segmentadas para servir as historias, a sonoridade original esta
presente. Os intérpretes dos fonogramas estdo fotografados na capa da colecdo, mas é
preciso considerar também os compositores das cancoes que algumas vezes nao é o artista
da MPB. O repertorio também aproximou a crianca da poética e das melodias de Lupicinio
Rodrigues, Braguinha, Lamartine Babo, Grande Otelo, Dorival Caymmi, Luiz Gonzaga,
Pixinguinha e Villa Lobos. Esses compositores integram uma dimensao da memoria que
contribui para diferentes perspectivas dos modelos de sensibilidade e percepcao das nossas
experiéncias no agora e a arte como preservacao do campo das tradicoes. A poética anterior

a MPB se fez presente.

Na tarefa de educar e mobilizar os sujeitos, a abrangéncia das contribui¢coes da
colecao Taba, concebida como um produto educativo e de entretenimento para as criancas

na primeira infancia, também trouxe para a cancao o papel de colaborar com a alfabetizacao.

As letras das cangoes da MPB e do folclore, intercaladas nas historias do “livrinho”,
ofereciam uma gramatica mais complexa e um vocabulario mais extenso em relacdo aos

textos da literatura infantojuvenil. As histérias foram escritas no método global8, com

18 As historias escritas com o método global implicavam em repetidas leituras com o objetivo de apreender o
contetdo e o vocabulario utilizados para que, posteriormente, a crianca pudesse distinguir as partes que
compunham a redacio, ou seja, as palavras, as silabas e os fonemas. Por priorizar o entendimento “global” das
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estruturas gramaticais mais simples, sem o uso de pronomes relativos ou periodos
compostos por subordinagdo. As cang¢oes da MPB e do folclore apresentavam construgoes
mais elaboradas da lingua portuguesa, como, por exemplo, a metafora do verso de Lupicinio
Rodrigues “e a saudade no meu peito ainda mora” (Taba 1982, 05) ou as inversoes de sujeito
e predicado do verso de Milton Nascimento e Fernando Brandt, “caminho de ferro,

mandaram arrancar” (Taba 1982, 06).

No projeto Taba, a can¢ao exemplificou um uso mais sofisticado da lingua portuguesa
e a musica teve um duplo desafio: produzir novos significados para o passado inserido em
um contexto lddico e de fantasia e aproximar do publico infantil o conceito de brasilidade.
No material publicitario'® do texto de marketing disponibilizado pelo Conselho Federal de
Profissionais de Relacoes Publicas (CONRERP) na rede, o consumidor da colecao Taba era
“normalmente orientado por materiais e informacoes alienigenas”. O projeto editorial e as
vendas foram direcionados para o publico A e B, os extratos sociais com maior poder
aquisitivo e com condicOes de absorver tanto o custo dos fasciculos quanto do equipamento

de som, a vitrola.

A colecao Taba foi pensada para aproximar as criangas da classe média com a cultura
popular brasileira. A curadoria, pedagogicamente, priorizou a cultura popular mas, o termo
popular tem alguns sentidos, nem sempre convergentes. Era popular o que estava
relacionado ao desentrave de alcance, a facilidade de circulacao nos mecanismos de difusao
da industria cultural? Era popular o que conservou o aspecto folclérico da nacionalidade
brasileira? Ou o popular estava vinculado a identidade de manifestacées culturais
produzidas por grupos sociais economicamente mais vulneraveis? A seguir, vamos levantar
as diferentes expressoes da cultura popular que foram representadas no repertoério

selecionado.

histérias, as narrativas eram construidas com frases curtas, resultando em textos menos elaborados em relacao
ao uso da lingua portuguesa.

YDisponivel:https://web.archive.org/web/20101226105034/http://www.conrerp2.org.br/index.php?mact=
News,cntnto1,print,o&cntntoiarticleid=446&cntntoi1showtemplate=false&cntntoireturnid=127, consultado
em 02/02/2021.
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Aqui, trés exemplos ligados a ampla circulacao na induastria fonografica. O fasciculo
05 apresenta a cancao MPB Bem-te-vi, um sucesso nas radios em 1981 e tema de novela,
ganhou o prémio Disco de Ouro por ter alcancado mais de um milhao de cépias vendidas.
Ela pertence ao folk americano também conhecido como género country, gravado com
violao de aco de doze cordas e guitarra lap steel (guitarra havaiana). Outro exemplo é uma
das primeiras bandas de glam rock brasileira, Secos & Molhados, que atingiu mais de um
milhao de copias vendidas com o sucesso O Vira, a cancao do fasciculo 14. No fasciculo 10
podemos ouvir a musica Balancé de Joao de Barro e Alberto Ribeiro, que ficou conhecida
na voz de Carmen Miranda em 1937. Foi regravada no LP Gal Tropical por Gal Costa em

1979 e foi uma das musicas mais tocadas na radio durante o ano de 1980.

O folclore foi preservado e diferenciado da MPB como género em todos os fasciculos.
Também foi a inspiracdo para o fasciculo 37 com a canc¢ao das festas juninas de Lamartine
Babo, interpretada pelo trio sertanejo Os Gladiadores em Chegou a Hora da Fogueira. Essa
cancao foi lancada pela primeira vez em 1933 pela dupla Carmem Miranda e Méario Reis. O
folclore inspirou o fasciculo 12 e 35 com os acalantos tradicionais interpretados por Nara

Leao.

O género cuja origem fez parte da geografia periférica das classes privilegiadas foi
representado pelo samba. O ritmo da “mesticagem” esta presente em alguns fasciculos. Célia
interpretou a cancao A coroa do Rei no fasciculo 24 para a historia O Rei que ndo sabia de
Nada e Carlos Negreiro interpretou o samba Couro de Gato, de Grande Otelo e Rubens Paiva
no fasciculo 25 para a historia que se passa no carnaval do Rio de Janeiro, Mamade, eu quero
Miar. No fasciculo 27, a histéria comeca no passado remoto, no tempo em que 0s Orixas
Oxal4, Ox6ssi, Iemanja, Ossanha e Sao Benedito sao invocados nas fazendas. Os versos de
Tom Zé “do samba se faz a roda, vadia, vadeia, i0i0! em roda se fez a Terra vadia, vadeia,
i0i6”, embalam a festa dos escravizados e o batuque é o som predominante, com palmas,
pandeiro, agogo e tambores. Neste fasciculo, ndo apenas as palavras, mas também o arranjo

instrumental remetem as praticas coletivas da musica dos escravizados no passado colonial.

Com os exemplos acima, observamos que a cultura popular no repertério musical foi

prolongada e remodelada pelas experiéncias e os valores consolidados durante a expansao
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da indtstria fonografica, na década de 1970, filiando a colecao Taba as conquistas desse
momento histoérico. O sentido de popular diz respeito a ampla circulacao na industria
fonografica, ao aspecto folclérico da nacionalidade brasileira e as producoes de grupos

sociais economicamente vulneraveis.

Consideracoes finais

A realizadora do projeto, Editora Abril Cultural, ingressou no mercado editorial na
década de 1950 com publicacées para criancas - Pato Donald (1950), Mickey (1952),
Diversoes Escolares (1960), Zé Carioca (1961) e Almanaque do Tio Patinhas (1963) - e
sempre investiu nesse segmento do mercado. Em 1970, lancou a primeira versao de uma
colecdo 100% produzida no pais, Historia da Misica Popular Brasileira, consolidando uma
parceria com o mercado fonografico nacional em expansao. Com essa e outras colecoes, a
editora fomentou e popularizou o consumo de musica e de literatura na década de 1970. O
Grupo Abril, conglomerado gerido por Vitor Civita, estava imbuido do espirito pioneiro dos
anos 1950 que buscava “associar sua impetuosidade inovadora a construcdo da
nacionalidade brasileira” (Ortiz 1988, 59). Se por um lado o lucro era o horizonte do
business, por outro, a ideologia civilizatéria era uma dimensao do business que intencionava
educar para atingir as massas. Na década de 1980, o avanco dos programas televisivos
promovendo as musicas do pop infantil, quando a Xuxa vendeu 3,2 milhoes de copias (Dias
2000, 84), o fendmeno das modas musicais do punk, discothéque, hip hop, o investimento
das gravadoras em artista de marketing como os grupos Menudo, Domino e o rock nacional,
anunciavam e consolidavam mudancas nas condi¢oes de producao da industria fonografica
e cultural. Durante quatro anos a Taba foi vendida nas bancas de jornal enquanto novas
formas de consumo doméstico de cultura, o CD, o DVD, os videoclipes e a concorréncia dos
produtos internacionais, transformavam o perfil do piblico consumidor durante um periodo
de recessao. No Brasil, as varias tentativas de controlar a inflacado com ajustes econdémicos,
Plano Cruzado, Cruzado II, Bresser e Verao nao obtiveram sucesso e a inflacao atingiu o
recorde de 1.764% em 1989 (Dias 2000, 81). Através da colecao Taba, a Editora Abril fez
circular uma porcentagem do acervo de textos e can¢oes adquiridos nas décadas anteriores,

reinvestindo em um nicho de mercado fundamental para a empresa, a familia de classe
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média dos segmentos A e B. Abracar duas geragoes, filhos e pais interessados em ouvir

histérias e musicas brasileiras, foi um diferencial do marketing da colecao.

Para finalizar e voltando para as pressoes do presente, ha uma ressalva a ser feita em
relacdo aos nameros dos relatérios e tabelas de consumo musical por representarem uma
das formas de abordagem dos “habitos e preferéncias de consumo musical, que obviamente
nao encerram toda a gama de experiéncias musicais de uma sociedade, num contexto
histérico especifico” (Napolitano 2002, 56). Certamente, a anélise das tabelas e ntimeros
nao define a totalidade das experiéncias. No entanto, € interessante pensar a circulacao da
musica pelo viés da datacracia quando comparada com o passado da industria cultural. Os
nimeros de interacbes na cibercultura produzidos na atual realidade da industria
fonogréafica tém grandezas correspondentes aos niumeros de vendagem da Abril Cultural no
final da década de 1980. A divisao de fasciculos que entrou para o rol das grandes agéncias
de producao e distribuicao de cultura atingiu “a média de um bilhao de fasciculos vendidos,
30 milhoes de exemplares de romances e 11 milhoes de enciclopédias” (Markun apud Milani
2015, 22). Hoje, essas grandezas correspondem aos likes e views de alguns artistas nos

streamings.

Na pressao produzida pela cibercultura ficam a deriva no mar de informacoes, a
condensacdao de experiéncias historicas das cancoes do passado e o trabalho humano
investido para compor sem um “carater utilitario imediato”2° em fun¢ao da datacracia. Com
tanta musica disponivel e, a0 mesmo tempo, invisivel, continuamos precisando do circuito
de afetos resultantes dos territérios sociologicos tradicionais, a familia, as escolas, os
amigos, para manter os artistas do passado em circulacao, e com eles, outras formas de

pensar, sentir e criar musica.

20 Walter Garcia analisa, aprofundadamente, a representacdo de um tempo histérico no canto do pregao e
diferencia essa pratica do comércio ambulante do jingle, uma peca publicitiria cujo caricter utilitario é
imediato. O termo “caracter utilitario imediato” é adequado para as musicas produzidas atualmente para criar
engajamento na rede. A anélise esta no livro Melancolias, Mercadorias: Dorival Caymmi, Chico Buarque, o
Pregdo de Rua e a Cancdo Popular-Comercial no Brasil.
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