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RESUMO

Ciente da efemeridade de minha pesquisa e, de alguma maneira, tentando situar bem o espaco e
tempo no qual trabalho, estas notas se apresentam como uma forma de expor, partilhar e dividir as
percepcdes da pesquisa envolvendo performance e tecnologia, do perito conceitual que se alarga e se
fecha, das contradicdes deliciosas de se fazer pesquisa em arte enquanto se une o caracter multi
presente das tecnologias digitais tecida nas fronteiras das grandes areas citadas e por meio de contatos
ainda ndo completamente presenciais mas ja ndo mais proibidos devido questfes de salde publica.
Reflito e exponho questdes de base tedrica para o pensar da performance associada a fenomenologia
da percepcao de Merleau-Ponty e do impacto e da bagagem agregada ao pesquisar tecnologias ao
pesquisar sobre os impactos, acomodacdes e transformacdes que o ensino remoto da performance
deixou apds os anos de pandemia.

PALAVRAS-CHAVE:

Fenomenologia; Tecnologia; Performance; Pesquisa em musica.

ABSTRACT

Aware of the ephemerality of my research and, somehow, trying to situate the space and time in which
| work well, these notes are presented as a way of exposing, sharing and sharing the perceptions of
research involving performance and technology, of the conceptual expert who widens and closes, of
the delightful contradictions of doing research in art while uniting the multi-present nature of digital
technologies woven on the borders of the large areas mentioned and through contacts that are not yet
completely face-to-face but are no longer prohibited due to public health issues . | reflect and expose
issues of a theoretical basis for thinking about performance associated with the phenomenology of
Merleau-Ponty's perception and the impact and baggage added when researching technologies when
researching the impacts, accommodations and transformations that the remote teaching of
performance left after the years of pandemic.
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Ciente da efemeridade de minha pesquisa e, de alguma maneira, tentando situar bem o espaco
e tempo no qual trabalho, estas notas se apresentam como uma forma de expor, partilhar e dividir as
percepcdes da pesquisa envolvendo performance e tecnologia, do perito conceitual que se alarga e se
fecha, das contradicdes deliciosas de se fazer pesquisa em arte enquanto se une o caracter multi

presente das tecnologias digitais.

Quando no tempo da organizacdo e planejamento da dissertacao, apresentava como motor da
mesma uma reflexdo solitaria sobre um tema comum: aulas de performance de maneira emergencial
ministradas a distancia. Desde 16 de Margo de 2020, quando a universidade na qual eu terminava meu
bacharelado suspendeu as atividades presenciais, percebia como incontaveis as coisas que perdia. A
rotina foi impossibilitada, estar perto era quase um atentado bioldgico e a cada dia que permaneciamos
em quarentena ficava mais distante a volta aos ensaios de musica de camara, de orquestras, dos
festivais e retornar ao espaco potente repleto de trocas inesperadas com colegas nos corredores. Eu
sei que nao é de bom tom lembrar o que ja foi, do que ndo posso mudar e do que tento, ainda hoje,

superar. As vezes o correto para ndés mesmos ndo € o mais agradavel socialmente.

Durante o periodo da pandemia fomos impulsionados a explorar e utilizar as interfaces
computacionais como o Unico meio de manutengdo do contato e das atividades educacionais e
profissionais envolvendo a performance musical. Agora, quatro anos depois, sera que conseguimos
quantificar e analisar os impactos, os processos de acomodacdes e as dificuldades que as tecnologias
nos colocam enquanto usuarios especificos, com necessidades especificas e desejos estéticos bem

definidos?

Reforco que acredito ser esta uma questdo muito maior do que a escolha do professor sobre
os softwares ou da indicagdo/qualidade do trabalho desenvolvido via tecnologias dos alunos. A
experiéncia analisada durante a pesquisa existiu no Brasil em 2020 - 2021, como um momento de
excecdo: ndo foi uma ideia planejada e implementada aos poucos para uma plataforma digital, para
uma relagdo corpo-maquina. Foi uma solugcao imediata para um problema de sadde publica nunca
antes enfrentado por nenhum de ndés, que se manteve ativo enquanto a saude publica no Brasil

colapsava.

De forma resumida, na primeira proposta que submeti ao mestrado me propunha a pesquisar
as dificuldades, os avangos tecnolégicos e as possibilidades abertas pelo ensino a distancia
impulsionado pela pandemia, presente em todas as universidades publicas e cursos de bacharelado
em performances brasileiras. Imaginava, assim, poder perceber tendéncias e desenvolvimentos como
0s que vemos ha anos em institutos fora do Brasil, nos quais o trabalho com musica hibrida é realidade

também para os performers, e ndo apenas para 0s compositores!

Mas, ao perceber que seria impossivel coletar esses dados de maneira biomecéanica ou algo

proximo ao caracter compreensivo do controle motor, me vi sem uma base, sem uma ferramenta
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metodoldgica que pudesse fundamentar meu esforco de buscar na experiéncia uma justificativa, no
corpo que viveu a pandemia um carater de objeto concomitante ao papel de sujeito, objetivando o fim

da dicotomia entre o ser e 0 espirito uma vez que agora tudo se unia e era atravessado pela tecnologia.

A reflexdo aqui proposta parte da experiéncia do corpo no mundo que vivenciou os anos de
2020 e 2021 com um espanto e um objetivo fixo de aprimoramento na performance. Partindo do
impacto percebido em mim, em muitos amigos performers e em todos os alunos que eu pude
acompanhar como professora, me vi instigada a entender o que a pandemia e seu efeito mais latente
(o afastamento fisico) poderia gerar no ensino e aprimoramento da performance (uma arte

historicamente marcada pela presenca fisica).

Do ponto ao bit

Duas conceituagdes tedricas se apresentam como ferramentas norteadoras da minha pesquisa
de mestrado: a abertura de campo entre performance e a fenomenologia da percepcao de Merleau -
Ponty e a busca por entender e tentar dividir os limites entre as relacdes desenvolvidas com as

tecnologias digitais e seus principios Ideolégicos.

Dentro de trabalhos académicos sobre performance, técnica instrumental e
construgdo/desenvolvimento de habilidades interpretativas, o uso do Gesto é uma ferramenta
metodoldgica comum. Isso reforca que existe um grande campo estudando e conectando campo

motor e performance (Lage et a/, 2002).

N

Entretanto, a ideia do Gesto se refere, muitas vezes, a relagdo entre performer e publico ou
performer e compositor em processos criativos (que visam serem transmitidos a uma audiéncia em
algum momento). Com a demarcacao dos limites da situacao imposta pela pandemia durante os anos
de 2020 e 2021, na qual a relacdo deixa de ser presencial e se transforma em algo mediado por uma
plataforma online; dentro do contexto académico no qual o ensino e aprendizagem da performance
deixa de ser para um publico transeunte e se volta para uma relacdo mestre/aprendiz, acreditei ndo ser

tdo interessante se prender ao Gesto.

Essa reflexdo se ampara ainda no fato de que vivemos e experienciamos situacdes fisicas talvez
nunca antes vividas pela maioria de nds, e nos alocamos/construimos em conjunto espagos para a
manutencdo das atividades anteriormente presenciais, que foram quase que instantaneamente

transpostas - de maneira emergencial - para o universo digital.

Comeco aqui um pequeno paréntese para introduzir uma ideia que me acompanhou na feitura
da primeira parte da dissertacdo. No comeco de margo de 2022, pouco antes de ter noticias da minha

aprovacao no programa do mestrado, em conversas informais com uma grande referéncia para mim
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em matematica, vivéncias em redes e visdes de mundo, fui apresentada ao livro Planolandia, um
romance de muitas dimensdes, publicado em 1884 por Edwin A. Abbott. De maneira resumida, o livro
trata sobre as memoérias do pseudénimo do autor (um quadrado), no qual comenta de maneira critica

as questdes da sociedade vitoriana de sua época.

A minha escolha pela recuperacdo dos escritos de Abbott se aplica na intencao de colocar as
reflexdes sobre o ponto de vista de um ser bidimensional, uma vez que nds estamos acostumados com
0 espaco tridimensional. Em sua primeira descricdo sobre como é Planolandia, o autor apresenta o
seguinte cenario:

Imagine uma grande folha de papel sobre a qual linhas retas, triangulos,
quadrados, pentagonos, hexagonos e outras figuras, em vez de ficarem fixos em
seus lugares, movem-se livremente em uma superficie, mas sem o poder de se
elevarem sobre ela ou de mergulharem abaixo dela, assim como as sombras - s6
que com bordas firmes e luminosas. Assim vocé tera uma nocao bem correta de
meu pais e de meus compatriotas. Ai de mim, h4 alguns anos, eu teria dito "meu
universo", mas agora minha mente se abriu para perspectivas mais amplas das
coisas. Em tal pais, logo se percebera, é impossivel a existéncia daquilo que vocé
chama de "s6lido", mas ouso dizer que vocé vai supor que, ao menos, poderiamos
distinguir visualmente os triangulos, quadrados e outras figuras se movendo como
eu descrevi. Mas nao podiamos ver nada disso, pelo menos nao no sentido de
distinguir uma figura da outra. Nada era visivel, nem poderia ser, para nos, exceto

as linhas retas, e vou prontamente demonstrar porque era necessariamente assim
(Abbott 2021, 8 - 9).

Concatenando a descricdo da Planolandia com a realidade vivida pelos estudantes e professores
de performance em violino e viola durante os anos de 2020 e 2021, acredita-se ser possivel, entéo,
trabalhar com a realidade da mediagao presente durante a manutencdo das aulas na pandemia com a
percepcao e a reflexdo a partir da experiéncia, mais precisamente, com a Fenomenologia de Merleau-
Ponty. Essa escolha da Fenomenologia de Merleau-Ponty como ponto propulsor das analises se da
exatamente por entender e buscar priorizar a experiéncia vivida no processo de conhecimento, a

experiéncia do fenémeno.

Fenomenologia da Percepcdo é o titulo de uma das primeiras obras do fildsofo Maurice
Merleau-Ponty, com sua primeira publicagdo em 1945. Nessa obra, o autor se concentrou em
desenvolver uma ideia que havia sido exposta pela primeira vez em seu livro anterior: A Estrutura do
Comportamento (1942), da qual destacamos a concepgdo da natureza como estruturas que se

organizam segundo parametros perceptivos (Ferraz 2009, 24).

Dito isso, partimos entdo para uma concepcdo de um mundo que se apresenta como um campo
organizado segundo uma ldgica perceptiva. Essa l6gica apresenta o ‘'ser no mundo’, sendo esta uma
visdo pré-objetiva na qual o ser no mundo poderia se distinguir de todo o processo, como em terceira

pessoa, de todo conhecimento em primeira pessoa, numa concepcdo que engloba fisico e psicoldgico.
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Surge, entdo, o paradoxo do ser no mundo. Para exemplifica-lo, retomaremos mais alguns
pontos do romance Planoldndia ao passo que inserimos os constructos da Fenomenologia da

Percepcao.

Merleau-Ponty (2011, 122) descreve que a nossa compreensao de varias faces de diversos
objetos se da no exato momento que somos capazes de envolvé-los com nossas maos. De tal forma,
compreendemos que a construcdo do sentido se da ndo sé pelo intelecto, mas através do corpo. Assim
nos é exposto 0 conceito de ‘corpo perceptivo’. Essa relacdo s seria permitida pelo contato e simbiose
de sentidos, apresentado como dado proprioceptivo, um fendmeno percebido que passa a se

comunicar com o COrpo:

Nesse sentido, o ato de perceber um objeto, por exemplo, através do tato, coloca
em atividade o funcionamento de todos os outros sentidos num poélo Gnico. Esta
poténcia do corpo no ato de perceber me faz experimentar um olhar sobre a coisa.
Que nada mais é do que o correlativo do meu corpo sobre ela. Somente assim eu
posso perceber e ter uma existéncia que nada mais é do que uma estrutura
estabilizada que me possibilita o olhar sobre a coisa e ter um vislumbre do real
(Honorio 2012, 54).

Abbott coloca a questdo da diferenciacdo dos seres na Planolandia sobre um viés no qual nos,
seres acostumados com a tridimensionalidade, com sombras e com contrastes talvez ndo pensemos o

suficiente sobre:

Vocé, que é abencoado pela sombra, assim como pela luz; vocé, agraciado com dois
olhos, dotado do conhecimento de perspectiva, e deliciado com a maravilha das
cores; vocé, que pode realmente ver um angulo, e contemplar a circunferéncia
completa de um circulo na feliz regiao das trés dimensoes - como irei eu explicar
para vocé a extrema dificuldade que nos, de Planolandia, temos de reconhecer a
configuracdo uns dos outros? Recorde o que contei anteriormente. Todos os seres
de Planolandia, animados ou inanimados, quaisquer que sejam suas formas,
apresentam aos nossos olhos a mesma ou quase a mesma aparéncia, ou seja, a de
uma linha reta. Como pode um entao ser distinguido do outro, quando todos
parecem ser o mesmo? (Abbott 2021, 19)

Dessa forma, a percepgdo de nosso préprio corpo se torna complexa no momento em que
percebemos que nossas acdes nos guiam em um sentido de visdo: assim como percebemos e alocamos
categorias para as constantes perceptivas (Hondrio 2012, 53) temos uma visdo guiada por acdes nas
quais longe do corpo ser apenas um fragmento do espaco, percebemos que “ndo haveria espaco se
eu nao tivesse corpo” (Merleau-Ponty 2011, 148).

Este é o paradoxo do ser no mundo: dirigindo-me para um mundo, esmago minhas
intencoes perceptivas e minhas intencoes praticas em objetos que finalmente me

aparecem como anteriores e exteriores a elas, e que, todavia, s6 existem pra mim
enquanto suscitam pensamentos e vontades em mim (Merleau-Ponty 2011, 122).
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Os limites com a definicdo de performance se aproximam agora de um alargamento do nd
conceitual que pode ser refeito. A relagdo com a Planolandia (2021) nos possibilita uma comparacado
com a visdo do Quadrado e com a nossa propria visdo enquanto performers. O corpo na performance
€ visto e ndo visto ao mesmo tempo, pois é nele que tudo ocorre! Da mesma forma que conseguimos
Ver as nuances NOs outros Nnao necessariamente conseguiremos ver em nds, Mas SOMos Sim capazes e
incentivados a ativar outros meios de percepcdo e construcdo desse ideal de performance

constantemente realimentado.

Assim, caberia ao performer integrar o espaco de seu instrumento ao seu ‘esquema corporal’,
conectando-se ao seu instrumento como uma extensdo de si, como também um veiculo no qual é
possivel ser. Cook apresenta o chamado ‘Paradigma novo da performance’, que “busca entender o
corpo da mesma forma que compreende o som, como um terreno de resisténcia ao texto” (gpud
BOREM, 2006, 16). Quase que como em constante processo de se separar cada vez mais de uma
histérica comparacdo com a literatura, o novo ‘Paradigma’ se propde a nao explicar coisas ou apenas
demonstrar as estruturas, como foi comentado por Fischer-Dieskau (apud Dunsby 2002, 230), mas sim
trazer o enfoque para 0 momento presente, para a experiéncia, para o “imediatamente”(gpud Borém
2006, 16).

Para as discussdes que foram postas por sobre o objeto de estudo da minha dissertagao,
acreditou-se que a explanacao sobre a fenomenologia de Merleau-Ponty chegaria e estruturaria a
compreensao de um ponto motriz da reflexdo proposta: a experiéncia vivida no processo de construgao
do conhecimento da performance para os discentes e docentes violistas/violinistas envolvidos no
Ensino Remoto Emergencial (ERE) durante os anos de 2020 e 2021. Todas as reflexdes posteriores a
esses anos, seja sobre como discentes e docentes se percebiam, como avaliar, formas de se organizar
e executar a performance em espacos digitais ou como mensurar a eficiéncia e potencialidades de uma

tradicdo presencial transposta para o digital em carater emergencial sé seriam possiveis quando

partindo do vivido: da experiéncia do corpo no mundo.

Das reflexdes para além da pesquisa — e de suas movimentacoes e limites

Ao elaborar essa nota de pesquisa me vejo em uma tentativa de reavaliar os caminhos, as
angustias e os desejos que me levam a pesquisar tanto a performance quanto tecnologias. E sim,
continuamente, me pego pensando na questdo: como trabalhar com tecnologia e ainda sim me manter

fiel aos meus principios politico-ideoldgicos?
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Dentro do processo de sedimentacdo da base tedrica de uma pesquisa de mestrado estao,
certamente, as trocas que realizamos com professores e colegas. Nesse sentido, meu contato com o
professor Dr. Flavio Apro me fez ativar uma ja tendéncia ao apego e a importancia de se apresentar o
corpus teodrico da pesquisa de maneira quase que exaustiva. Partindo dessa declaracdo e tornando
quase que um modus operandi, apés diversas conversas e pesquisas individuais sobre modos de escrita,
cuidados na escolha das palavras e da compreensdo de que toda producdo cientifica € um tijolo a mais
em uma estrutura de poder e conservacdo ou alteracdo de visdo de mundo, considero justo apresentar
nestas notas trés polos intercambiaveis na minha producdo: a ligacdo entre Ideologia, tecnologia e

processos formais de aprendizagem da performance.

Por Ideologia podemos expor sua significacdo em duas frentes: as chamadas ‘significacdo forte’
e a ‘significacdo fraca’, como sdo apresentadas por Mario Stoppino e compiladas por Norberto Bobbio

em seu Dicionério de Politica (1998):

(...) pode-se delinear, entretanto, duas tendéncias gerais ou dois tipos gerais de
significado que Norberto Bobbio se propos a chamar de "significado fraco" e de
"significado forte" da Ideologia. No seu significado fraco, a Ideologia designa o
genus, ou a espécie diversamente definida, dos sistemas de crencas politicas: um
conjunto de ideias e de valores respeitantes a ordem publica e tendo como funcao
orientar os comportamentos politicos coletivos. O significado forte tem origem no
conceito de Ideologia de Marx, entendido como falsa consciéncia das rela¢ées de
dominio entre as classes, e se diferencia claramente do primeiro porque mantém,
no proprio centro, diversamente modificada, corrigida ou alterada pelos véarios
autores, a nocao da falsidade: a Ideologia é uma crenca falsa. No significado fraco,
Ideologia é um conceito neutro, que prescinde do carater eventual e mistificante
das crencas politicas. No significado forte, Ideologia é um conceito negativo que
denota precisamente o carater mistificante de falsa consciéncia de uma crenca
politica (Bobbio 1998, 585).

Na construcdo da minha dissertacao fui impelida a pensar sobre a ldeologia devido a sua
conexdo com a tecnologia e, como ponto motriz disso, na presenca muitas vezes encoberta dos
mecanismos ideoldgicos na producdo do conhecimento. Stoppino apresenta que a ldeologia no
conhecimento se preocupa em saber se “0 conhecimento do homem é condicionado ou distorcido
ideologicamente e em que grau o pode ser” (gpud Bobbio, 1998, 586). Essa reflexdao nos apresenta
Ideologia como um contraponto com a ideia de verdade, a ideia de ciéncia e de conhecimento valido

em geral.

A partir dessas consideragfes e definicdes, desenvolvi a pesquisa pensando no quanto 0s
elementos escolhidos para trabalhar poderiam trazer em si ideais de dominacédo, juizos de valor e uma

apresentacao ‘maquiada’ de termos e conceitos caracterizados por um uso controlado dos simbolos.
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Pinto (2005) revela o quanto a tecnologia é alcada como elemento de dominagao dos paises
que lideram a economia mundial e, a0 mesmo tempo, manipulam as massas trabalhadoras que

acreditam participar ativamente dos avancos tecnoldgicos (Oliveira 2018, 64).

O conceito de “era tecnoldgica” constitui importantissima arma no arsenal dos
poderes supremos, empenhados em obter estes dois inapreciaveis resultados: (a)
revesti-lo de valor ético positivo: (b) maneja-lo na qualidade de instrumento para
silenciar as manifestacoes da consciéncia politica das massas, e muito
particularmente das nacgdes desenvolvidas. Quanto a estas ultimas, é preciso
empregar todos os meios para fazé-las acreditar - e seus expoentes letrados nativos
se apressarao sem davida em proclama-lo - que participam em pé de igualdade da
mesma “civilizacao tecnologica” que os “grandes”, na verdade os atuais “deuses”,
criaram e bondosamente estendem a ricos e pobres sem distin¢ao. Divulgando este
raciocinado anestesiante, esperam os arautos das poténcias regentes fazer crer que
toda a humanidade sob sua protecdo goza uniformemente dos favores da
civilizacao tecnologica, o que significa tornar nao apenas imoral e sacrilega a
rebelido contra elas, mas ainda converter a pretensdao de autonomia politica e
econdmica das massas da nacao pobre em um gesto esttipido. Com efeito, se todos
vivemos sob a mesma privilegiada égide do saber técnico e se, para que tao
afortunada condicdo se mantenha, é forcoso conservar unida a parte da
humanidade civilizada por ela beneficiada, a afirmacao dos valores nacionais, os
anseios de independéncia de todos, esfor¢os insensatos por destruir as condicées
objetivas que possibilitam o progresso comum (Pinto 2005, 43).

Muitas vezes, a ndo utilizacdo ou a incapacidade da utilizagdo (seja pela falta de acesso, dominio

ou incentivo) das tecnologias formam as tecnocracias de uso. Essa causalidade pode justificar a

associagdo dos termos tecnologia, tecnocracia e técnica no dicionario Abbagnano (2007).

Ao tentar conscientemente nao incorrer sob o sujeito uma culpa por subutilizacdo e nem uma
supervalorizacdo da utilizacdo, o pensar e refletir sobre as consequéncias da utilizacdo de tecnologias
dentro do sistema de ensino superior em performance no Brasil ainda se coloca de forma incisiva na
acao do sujeito. De maneira geral, nenhuma das tecnologias foi usada individualmente ou apenas para
uma funcdo: A demanda pela producdo de videos mosaicos nos fazia usar uma meédia de cinco
processos com o uso de tecnologia: um meio de ouvir a guia, a gravacao original, o uso de softwares
para edicdo de audio e de imagem e um local para hospedar o video. Cada um desses processos

poderia ser repetido indefinidamente, até termos o resultado que esperavamos.

O digital como meio e como objeto

Durante a feitura da pesquisa, o digital se apresentou com uma dicotomia similar a classica

divisdo entre a pratica e a area tedrica dentro do campo da pesquisa artistica. O digital aqui era nao
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apenas o objeto, mas também o Unico meio no qual fora possivel contatar os professores e assim

questionar/obter suas percepcdes com relagdo ao trabalho no modelo remoto.

Como um ouroboros de uma evolucao voltada para si, a pesquisa envolvendo tecnologias e
performance persegue um objetivo que também se apresenta como meio: ela sé é possivel de existir

no seu objeto, assim como O corpo executa e se percebe como executor no ato da performance.

Em conversas com o Prof. Dr. Rael Toffolo sobre a angustia com a qual me deparava ao
pesquisar e tratar com tecnologias no contexto do ensino remoto, fui informada sobre o livro Cultura
e Artes do Pds-humano de Lucia Santaella (2010). O livro e todas as referéncias que 0 mesmo abarcava

me orientaram a desenvolver melhor um pensamento que ja havia habitado meu ser.

Assim como comentado acima por Penna (1995), Santaella (2010, 25 - 26) apresenta cenarios
gerais dos trabalhos que costumavam falar sobre tecnologia e cultura em trés grupos: realistas
ingénuos, idealistas e ceticistas. A compreensao total que a autora oferece € um cenério no qual nao

temos expectativas de retorno, e que esta quase sempre divido em duas tendéncias dialéticas:

Na medida em que as telecomunicacgoes e os modos acelerados de transporte estao
fazendo o planeta encolher cada vez mais, na medida mesma em que se esfumam
os parametros de tempo e espaco tradicionais, assume-se, via de regra, que as
tecnologias sdo a medida de nossa salvagao ou a causa de nossa perdicao. De um
lado, celebracoes pés-modernas das tecnologias asseveram que estas sdo tao
benéficas que serao capazes de realizar proezas que os discursos humanistas nunca
conseguiram atingir. De outro lado, elegias sobre a morte da natureza e os perigos
da automacdo e desumanizacdo contrariam as expressOes salvacionistas.
(Santaella 2010, 25)
Dessa forma, assim como Santaella se dispde a evitar 0s extremos que elenca, procurando “nédo
esposar cegamente o0 ‘consumerismo’ ou 0 apelo esnobe do high tech, de um lado, nem cair nos
lamentos nostéalgicos, chorando a perda do paraiso de outro” (Santaella 2010, 26), a minha forma de

encarar o objeto de pesquisa dentro de seus especificos contextos me coloca na mesma posicao.

A realidade emergencial do ensino a distancia, assim como o momento hibrido que se estendeu
em maior ou menor duragao para todos os docentes e discentes dos bacharelados consultados, existiu.
E dela tentamos, agora, obter o maximo de informacdes possiveis para ndo apenas documentar um
periodo histérico, mas também entender os choques dos universos entre ferramentas tao préximas,
presentes em nossos cotidianos e que, a0 mesmo tempo, talvez sejam evitadas pela sensacdo de nés

afastarem do nosso ja conhecido e amado paraiso, assim como comentado por Santaella (2010, 26).

Conclusao - O final da primeira etapa
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“Notas de pesquisa e contatos em tempos hibridos’.

No processo de aquisicao de um novo conhecimento, € natural que facamos comparacdes entre
areas como forma de facilitar uma assimilacdo. No estudo da relagdo perceptiva entre o corpo e a

maquina, sempre me remonto a N0¢ao mMais primitiva da geometria: o ponto.

O ponto é adimensional (ndo tem dimensdo) e nem formato. Ao passo que & impossivel
encontrar qualguer medida nele (altura, comprimento, largura, volume, area etc), mas € a partir dele
que se configura toda a geometria. O primeiro elemento dimensional, a reta, é definido a partir de dois
pontos. Sob um ponto passam infinitas retas, e vocé sé terd um Unico segmento de reta quando definir

um segundo ponto, ou um ponto de referéncia.

A organizacdo e a catalogacao que foram/estdo sendo feitas na minha pesquisa de mestrado
se apresentam como o segundo ponto. Uma referéncia na qual podemos analisar e obter informacgdes
do ERE nos cursos de bacharelado em violino e viola em instituicdes de ensino superior publicas no
Brasil durante os anos de 2020 e 2021.

Santaella (2010, 17) apresenta uma questdo que percebi perseguindo mesmo sem ter
racionalizado assim antes do contato direto com a autora: O que esta acontecendo a interface humana-
maquina? Como essa relagdo se potencializa quando a propria ideia de estruturas e culturas

(extensamente trabalhadas pela autora) é alterada como o exemplo do contexto da pandemia?

A rapida evolucao do computador comparada com aquela de tecnologias
anteriores, quando contrastada com a auséncia de evolu¢ao na forma humana,
levou o tedrico e artista da realidade virtual, Myron Krueger a prever que a
interface ultima entre o computador e as pessoas estard voltada para o corpo
humano e os sentidos humanos (apud Hillis 1999:6). Vem dai a importancia que
sera dada neste livro as metamorfoses, o mais das vezes invisiveis, do corpo
humano e as transformacoes na sensibilidade que vém sendo exploradas pelos
artistas. (Santaella, 2010, 27)

Durante o periodo da pandemia fomos impulsionados a explorar e utilizar as interfaces
computacionais como o Unico meio de manutencdo de contato e das atividades educacionais e
profissionais envolvendo a performance musical. Agora, trés anos depois conseguimos quantificar e
analisar os impactos, as acomodacdes e as dificuldades que as tecnologias nos colocam enquanto

usuarios especificos, com necessidades especificas e desejos estéticos bem definidos.

Dessa forma, acredito ter cumprido com o meu obijetivo inicial e me sinto feliz ao poder colocar
nessas notas as consideracdes e observacdes de trajeto da minha producdo. As reflexdes sobre as
tecnologias digitais e as interacdes humano-computador podem ser ampliadas com a presente
pesquisa de mestrado, a pavimentacdo entre a performance e a fenomenologia de Merleau-Ponty e a
insercdo e compreensdo da tecnologia aplicada a performance ainda se apresentam como estruturas

amplas e cheias de possibilidades de pesquisa.
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