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Resumo

O género musical choro e suas praticas chegaram a Brasilia nos
primeiros anos de sua fundacéo, na década de 1960. A
fundamentacéo tedrica em Certeau, Halbwachs, Pollack e Nora,
junto a dados colhidos através da andlise de relatos de chordes,
possibilitou identificar, em trés momentos da trajetoria deste
género musical no cenario brasiliense, processos de construgéo
de uma Memoaria Coletiva forjadores de um “lugar da meméria”.
Processos que revelam ndo sé a historia da pratica do choro na
capital federal, uma cidade modernista, mas também as suas
implicag6es com circunstancias de resisténcia e enfrentamento
da ordem estabelecida, com condicbes que permitiram a sua
sobrevivéncia e for¢a na cidade.

Palavras-chave: Choro; Resisténcia; Lugar de memoria

Abstract

The choro music genre and his practice arrived in Brasilia in the
first years of its foundation, in the 1960s.The theoretical basis in
Certeau, Halbwachs, Pollack and Nora, together with data
collected through the analysis of reports of “chordes”, made
possible to identify, in three moments of the trajectory of choro in
brasiliense scenario, processes of construction of a collective
memory forging a “Place of Memory”. Processes that reveal not
only the history of the practice of Choro in the federal capital, a
modernist city, but also its implications with circumstances of
resistance and facing the established order, with conditions that
allowed its survival and strength in the city.

Keywords: Choro; Resistance; Memory site


mailto:magluiz@hotmail.com

Climaco,

Magda. “Choro em Brasilia: resisténcia, enfrentamento da ordem estabelecida e constru¢éo de um lugar da meméria”. MusiMid 1,

no 2 (2020): 1-18.

MusiMid

Revista Brasileira de

Introducéo

Este texto teve como objetivo identificar como se deu, na trajetéria da pratica do
género musical choro na cidade de Brasilia, processos de construcao de uma memoria
coletiva que culminou na efetivacdo de um Lugar da Memoria, conforme definido por
Pierre Nora (1997). Processos de construcao de uma memoria coletiva forjadores, em um
primeiro momento, da reconstrucao de identidades de alguns dos primeiros habitantes
da cidade modernista que emergia em pleno Brasil central. Um grupo de funcionarios
publicos cariocas que viabilizaram a criacao e a ambiéncia peculiar de um Clube do Choro,
e, neste contexto, uma situacao de resisténcia e enfrentamento nao sé6 das circunstancias
de mudanca radical de vida que a transferéncia para a emergente capital do pais nas
décadas de 1960/1970 exigia, mas também das peculiaridades cerceadoras da cidade
extremamente racionalizada, considerada por Holston (1994) “o exemplo mais completo
jé construido das doutrinas arquitetonicas e urbanisticas apresentadas pelos manifestos
dos CIAM (Congres Internationaux d’Architecture Moderne)” (Holston 1994, 37).

Um segundo momento, forjador da reestruturacao do Clube do choro na década de
1990, se caracterizou pela viabilizacdo de um palco promotor de interacées do choro com
outros géneros musicais nacionais e globais, que visava outro contexto para a
manifestacdo musical que perdia forca na cidade, depois de ter efetivado o processo de
reconstrucdo de identidades mencionado. n Momento instaurado pelos choroes
brasilienses através do investimento em uma s6lida Instituicao Cultural no cenério pos-
moderno propositor de uma diversidade acentuada, conforme definido por Harvey (2013)
e Hall (2014), uma instituicdo que nunca deixou de ter como uma de suas metas principais
continuar cultivando a memoria do choro (Climaco, 2008).

E um terceiro momento, em que a instituicado dos chordes ampliou muito a sua
sede, levantou no mesmo local outras instalagcdes, inaugurando em 2012 o Espaco
Cultural do Choro a partir de um projeto arrojado do proprio arquiteto de Brasilia, Oscar
Niemeyer. Um centro peculiar de cultivo do género no pais, e, agora, uma referéncia
também de sua memoria, ou seja, de sua trajetéria de resisténcia, enfrentamento e
sobrevivéncia no cenario modernista brasiliense, efetivada por um grupo de musicos cuja
pratica musical interagiu de forma significativa com diferentes momentos da cidade.
Momentos em que foi natural e necessario enfrentar a ordem estabelecida pelo projeto
modernista extremamente racionalizado, ou, mesmo, resistir as circunstancias
contextuais impostas pelo cenario pés-moderno brasiliense, diferentes daquelas com as
quais o choro interagiu nos primordios da cidade.

Mas que peculiaridades das rodas de choro, circunstancias de resisténcia,
enfrentamento e sobrevivéncia sdo essas, que permitiram perceber na pratica de uma
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tradicdo musical carioca l6cus forjadores de identidades no cenario inicial brasiliense,
relacionado a um processo de “memoria Coletiva”, conforme definido por Maurice
Halbwachs (1990) e Michel Pollak (1992), e identificar neste processo um “lugar da
memoria”, de acordo com reflexdes de Pierre Nora? Peculiaridades que favoreceram a
percepcao e a abordagem de uma pratica musical ressignificada mais de uma vez no
contexto de efetivacio de um projeto de cidade modernista, excessivamente
racionalizado, elaborado por um urbanista socialista que pretendia controlar de forma
detalhada a ocupacao dos espacos? Segundo Holston (1994), Brasilia corporifica em sua
forma e organizacao a premissa de transformacao social dos CIAM, a premissa de que “a
arquitetura e urbanismo modernos sdo os meios para a criacdo de novas formas de
associacdo coletiva, de habitos pessoais e de vida cotidiana” (Holston 1994, 37).
Elementos inovadores, racionalismo e funcionalismos implicitos nessa concepc¢ao de
cidade, que, de acordo com o autor, anunciavam também uma visao socialista marcada
por pretensoes utopicas de igualdade social.

Para que se entenda melhor essa circunstancia, é importante lembrar que as rodas
de choro, que tem o género musical choro como cerne, se consistem em uma manifestacao
musical que alterna musica no estilo improvisatorio, fluidica, com momentos de
degustacao de comida e bebida, sempre em um clima de descontracao, soltura, afeto e
didlogo. Didlogo nao somente entre os instrumentos, mas também entre os musicos,
quando acontece através da troca de sorrisos, de movimentos faciais, de olhares de
aprovacao ou de desafio brincalhao, ao se buscar fazer o “outro cair” (Pinto, [1936]1978).
Uma pratica musical que sempre valorizou, portanto, um clima festivo, a musica e a
degustacao de comida, de petiscos - o “pirdao” - conforme expressao utilizada pelo
veterano chorao Alexandre Goncalves Pinto na sua obra O Choro — reminiscéncias dos
choroes antigos ([1936]1978). Referindo-se a esse detalhe ligado aos primordios do choro
no Rio de Janeiro, Alexandre Pinto observa que, se o grupo de musicos chegasse numa
casa onde “o gato estivesse dormindo no fogao” (Pinto [1936]1978, 15), dava um jeitinho
de sair de fininho ou providenciar para que o “pirao” fosse preparado. Foi essa pratica
musical que chegou em Brasilia a partir da década de 1960, na bagagem dos antigos
funcionarios publicos cariocas que vieram atuar na recém construida capital brasileira.

No referente a abordagem metodologica desta pesquisa, da qual este artigo é
apenas um recorte, foram exploradas varias fontes que possibilitaram a coleta de dados:
levantamento bibliografico relacionado ao cenario socio-histoérico e cultural brasiliense e
ao género musical choro e suas praticas — as rodas de choro; arquivos pessoais de antigos
chorodes brasilienses e recortes de jornais de maior circulacdo em Brasilia; pesquisa de
campo realizada no Clube do Choro, na Escola Brasileira de Choro Raphael Rabello e em
varios bares e restaurantes onde chordes atuam profissionalmente; varias entrevistas
semiestruturadas com chordes e pessoas envolvidas com o desenvolvimento do género na
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cidade, como, por exemplo, empresarios, professores de musica, familiares de musicos,
dentre outros.

Tendo em vista agora o primeiro momento de ressignificacdo do choro no cenario
brasiliense, o processo de reconstrucao de identidades j4 mencionado, implicado com
situacoes de resisténcia, enfrentamento e sobrevivéncia deste género musical na cidade
de Brasilia, inicio o didlogo com alguns autores que teceram consideracoes sobre a relacao
dos primeiros habitantes com a nova capital brasileira.

O primeiro momento de constru¢cdo da memaoria coletiva dos chordes
brasilienses —a ocupacgéo da cidade modernista

Ao abordar o cenario inicial brasiliense, Holston (1994) observa que evidenciou
circunstancias de vida diferentes daquelas dos grandes centros e dos prazeres por eles
proporcionados. Comentando o projeto de cidade modernista que lhe serviu como ponto
de partida, pondera que havia “intencoes desfamiliarizadoras” contidas na sua concepcao,
“a negacao do Brasil urbano, tal como comumente expresso na organizacdo e na
arquitetura da cidade” (Holston 1994,31). Elementos que foram “estranhados” pelos
primeiros habitantes de Brasilia que, baseados em suas novas sensacdes diante dos
esquemas implantados pelo projeto, distantes de seus familiares, acabariam por cunhar
o termo “brasilite”. No dizer de Holston (1994), esses migrantes usavam esse termo para
se referir “aos sentimentos com relagdo a uma vida urbana destituida dos prazeres,
diferente da vida nas ruas das outras cidades brasileiras, onde “as distracoes, as
conversas, os flertes e os pequenos rituais” (1994, 31), ndo aconteciam da mesma maneira
que aconteciam em Brasilia, a cidade “sem esquinas” (1994, 113).

Nunes (2004) também se refere ao momento de efetivacao do projeto modernista,
em que os migrantes “se viram desprovidos dos lacos de solidariedade mais tradicionais,
como a familia ampliada, por exemplo, ou mesmo relagoes pessoais calcadas em historias
de vida comum”, caracteristicos dos espacos urbanos. Encontraram-se em um espaco
“guiado pela logica estatal na construcao e destinacdo das suas areas residenciais”
(Ibidem, p. 159), em que se efetivava uma relocalizacao de residéncia de pessoas “com
tradicoes de sociabilidades, com certo padrao cultural e intelectual e que teriam um
minimo de exigéncias que nao as de natureza unicamente material” (Nunes, 2004, 158).

Ja Pastore (1969), responsavel por um dos trabalhos sociol6gicos pioneiros
relacionados aos processos de migracao, adaptacao e planejamento urbano na nova
capital que efetivava o projeto modernista, assinalou que, nas circunstancias ja descritas,
“os habitantes de Brasilia sentiram-se privados em muitos aspectos” e tendiam,
naturalmente, a buscar certos tracos de continuidade, “perpetuar as condicoes
gratificadoras anteriores a mudanca para a nova area (...), a organizar novos grupos de
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referéncia, aumentando a coesdo social de vizinhanc¢a”. Mostravam sentir satisfacao
quando as suas condicoes de vida em Brasilia permitiam “a perpetuacao dos elementos
de continuidade cultural e social”, quando se comparavam com outros individuos que
ainda possuiam o que eles perderam (Pastore 1969,120). O autor observa ainda que, neste
cenario, o principal mecanismo condutor do migrante a satisfacdo ou a insatisfacao
consistia “em comparacoes com grupos de referéncia”, afirma que “o conteido de uma
acdo compensadora [era] procurado dentro dos limites dos proprios grupos sociais”
(Pastore 1969, 122-123).

O grupo que trouxe na sua bagagem o choro, como ja foi constatado, interagia com
este cenario que, naturalmente, remete a uma situacao basica de enfrentamento de uma
realidade completamente nova, aos primeiros momentos de implantacao do protoétipo de
cidade modernista com todas as suas implicacoes funcionais, simbdlicas, com todas as
pretensoes que visavam pré-determinar minuciosamente a ocupacao do espaco, controlar
comportamentos. Neste cenario, coletivamente, este grupo de chorbes lancou mao da
memoria, partindo para a vivéncia de uma pratica e ambiéncia afetiva que lhes permitia
“a perpetuacao dos elementos de continuidade cultural e social” em outro tempo e espaco,
“(...) as condicoOes gratificadoras anteriores a mudanca para a nova éarea [...], “[...]
organizar novos grupos de referéncia, aumentando a coesdo social de vizinhanca”
(Pastore 1969, 120). Elementos que apontam para o cultivo de uma memoria coletiva,
para processos de reconstrucao de identidades relacionados a uma circunstancia de
resisténcia a ordem estabelecida e de enfrentamento do novo, relacionada a um grupo de
funcionarios publicos que saiu da antiga capital, o Rio de Janeiro, para atuar na nova
capital brasileira que emergia do nada, no arido planalto central: Brasilia.

Processos que remetem também a Certeau (2002), ao jogo simbdlico de ocupacao
do “lugar da estratégia” pelas “taticas criativas” de ocupacao do “lugar do outro”, neste
contexto, a cidade racionalizada, engessadora de comportamentos. Para Certeau, o lugar
da estratégia é o lugar do poder:

Chamo de estratégia o calculo (ou manipulacao) das relacoes de forcas que se
torna possivel a partir de um momento que um sujeito de querer e de poder
(uma empresa, um exército, uma cidade [...]), pode ser isolado. A estratégia
postula um lugar suscetivel de ser circunscrito como algo proprio e ser a base de
onde se podem gerir as relacdes com uma exterioridade de alvos ou ameacas.

[...] toda racionalizacdo ‘estratégica’ procura em primeiro lugar distinguir de um
‘ambiente’ um ‘proéprio’, isto é, o lugar do poder. (Certeau 2002, 99).

As “taticas” do homem comum, que tém como suporte o simbolico, no caso deste
trabalho a pratica musical dos choroes brasilienses que ocuparam a cidade modernista,
podem ser consideradas formas criativas e veladas de resisténcia ou negociacio em
relacdo aquilo que é imposto pela ordem social, implicando combinacao de poderes,
“identidades sem transparéncia racional”. Observa:
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Chamo de tatica a acdo calculada que é determinada pela auséncia de um
proprio. [...]. A tatica nao tem como lugar sendo o do outro. E por isso deve jogar
com o terreno que lhe é imposto tal como o organiza a lei de uma forca estranha.
[...] atatica é movimento ‘dentro do campo de visao do inimigo’, [...] e no espaco
por ele controlado. [...] Ela opera golpe por golpe, lance por lance. Aproveita as
‘ocasioes’ e delas depende [...] (Certeau 2002, 99).

Por outro lado, no contexto desta abordagem, a pratica de ocupacao do lugar da
estratégia pelas taticas criativas dos choroes brasilienses estd plena de residuos de
significados implicados com a sua memoéria, concebida também, agora conforme
reflexdes de Diehl (2002, 111), como experiéncia vivida, que nao rompe com o passado,
mas lhe di continuidade, “como rememorizacdo traduzida na ressubjetivacio e
repoetizacao do passado”.

Neste sentido, memoria e identidade assumem posi¢des estruturais na
sustentacdo do debate. Tempo, espaco e movimento passam a compor
expectativas essencialmente existenciais, especialmente nos quadros de re-

simbolizacao e revalorizacao dos sentidos e func¢oes culturais. (Diehl 2002, 111-
112)

Concepcao que levou Pierre Nora (1997) a também afirmar que nao se trata mais
do passado tal como se passou,
mas [de] seus reempregos permanentes, seus usos e desusos, sua pregnancia
sobre os presentes sucessivos; nao a tradi¢ao, mas a maneira como se constituiu
e foi transmitida. Logo, nem ressurreicao, nem reconstrucao, nem mesmo

representacao; uma rememoracao. Memoria: nao a lembranca, mas a economia
geral e a administracao do passado no presente. (Nora 1997, 2229-2230).

Memoria implicada com processos identitarios, portanto, resultante da
“sedimentacdo de significados”, passivel de ser sempre atualizada historicamente,
entendida como “uma representacao produzida pela e através da experiéncia, constituida
de um saber forjador de caminhos que funcionam como canais de comunicacdo entre
diferentes dimensoes temporais”, de acordo com Diehl (2002, p. 116), alinhado com
Halbwachs (2006) e Pollak (1992). Uma experiéncia que se da compartilhando com o
outro, outro com quem se divide o espago e as praticas culturais afetivamente e
seletivamente, localizando as lembrancas em quadros sociais comuns, “os quadros sociais
da memoria” herdados, o que levou Maurice Halbwachs (2006), autor desta expressao, a
observar:

Nossas lembrancas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros,
ainda que se trate de eventos em que somente nds estivemos envolvidos e
objetos que somente nds vimos. Isto acontece porque jamais estamos s6s. Nao
é preciso que outros estejam presentes, materialmente distintos de nos, porque

sempre levamos conosco certa quantidade de pessoas que nao se confundem.
(Halbwachs 2006, 30).
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Pollak (1992), concordando com a abordagem de Halbswachs, e chamando atencao
para as implicacoes dessa memoria coletiva com processos de construcao de identidades
tanto coletiva quanto individual, afirma:

Se podemos dizer que, em todos os niveis, a memoria é um fendomeno construido
social e individualmente, quando se trata da memoria herdada, podemos

também dizer que ha uma ligacdo fenomenologica muito estreita entre a
memoria e a identidade.

Acrescenta:

Podemos dizer que a memoria é um elemento constituinte do sentimento de
identidade tanto individual quanto coletiva, na medida em que ela é também
um fator extremamente importante do sentimento de continuidade e de
coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucao de si. (Pollak

1992, 204)

Nunes (2004), colocando um foco mais direto nos processos identitarios que
permitiram reflexdes sobre a memoria coletiva que levou e continua levando a pratica do
choro em Brasilia, relacionada aos processos de “ocupacao do lugar do outro”, abrindo
caminho para se falar no processo de reconstrucao de identidades ocorrido frente as
situagoes novas vividas pelos primeiros chordes brasilienses, proporcionador de situagcoes
de resisténcia, enfrentamento do novo e “defesa historica”, lembra que é na memoria
“como espago da repeticio que se manifestam os mecanismos da identidade e da
identificacao” (Nunes 2004, 85-86). Segundo esse autor, o retorno ao passado ocorre
também como um verdadeiro mecanismo de defesa historica, acionado justamente para
enfrentar o novo que assusta, em um momento de transformacoes intensas ligadas a um
“devir criador” (Nunes 2004, 85-86).

Estdo vislumbradas no ambito deste trabalho, portanto, as primeiras
possibilidades colocadas por uma relacao basica das peculiaridades inerentes as reunioes
festivas dos choroes com a trama cultural brasiliense, a sua relacdo com processos de
construcao de uma memoria coletiva. Os membros deste grupo buscavam as condicoes
de continuidade de suas praticas no cenario brasiliense, fazer delas um elemento de
coesao social, um elemento que lhes permitisse enfrentar, juntos, a aridez da mesma
realidade que dividiam, lancando mao, inclusive, de residuos de significados das praticas
cariocas que lhes permitiriam transformar o “lugar” em “lugar praticado”, ou seja, ocupar,
interagir, negociar, com o lugar da estratégia, o “lugar do outro”, através de “taticas”
criativas, conforme definido por Certeau (2002). Segundo o autor,

Essas taticas manifestam igualmente a que ponto a inteligéncia é indissociavel
dos combates e dos prazeres cotidianos que articula, ao passo que as estratégias

escondem sob calculos objetivos a sua relacdo com o poder que os sustenta,
guardado pelo lugar proprio ou pela instituicao. (Certeau 2002,. 47).

Neste contexto, foi criado no ano de 1974 o Clube do choro de Brasilia, em uma
ambiéncia que favorecia nao apenas a pratica das rodas de choro, mas também encontros

Estudos em Musica e Midia




Climaco, Magda. “Choro em Brasilia: resisténcia, enfrentamento da ordem estabelecida e construgdo de um lugar da memoéria”. MusiMid 1,
no 2 (2020): 1-18.

MusiMid

Revista Brasileira de

afetivos e amistosos entre os seus membros, como, por exemplo, comemoracoes de
aniversarios e de outras datas significativas para o grupo.

A ambiéncia peculiar do choro que favorecia o didlogo, o encontro, a cordialidade,
enfim, a interacao entre os primeiros chordes brasilienses, importante no processo de
enfrentamento da realidade do cenério ja descrito, pode ser confirmada também através
dos comentarios dos veteranos choroes Alcebiades Moreira da Costa - o Bide da Flauta e
Marie Therese Odette Ernest Dias, citados em uma matéria assinada por Nardelli, Maria
e Caetano no jornal O Correio Braziliense do dia 08 de maio de 1979, intitulada “O Choro
é Livre? Bar nao consegue agregar choroes”. O primeiro deles, o flautista e chorao carioca
Alcebiades Moreira da Costa, que veio residir em Brasilia nos seus primoérdios, ao
discorrer sobre os momentos iniciais de utilizacdo da sede do Clube do Choro - que
ocupou o espaco destinado para o vestiario do Centro de Convencoes Ulysses Guimaraes,
cedido pelo governo do Distrito Federal - observou: “esse local também sera para
reunioes, bate papos. Sabe como é, a gente toma uma cerveja, conta aquelas estorias...
sera um refigio daquele burburinho de sempre... Estou querendo fazer daqui um
ambiente gostoso para nos (...) choro sem reuniao de comida nao é choro”.

Ja a flautista Marie Therese Odette Ernest Dias, a francesa que veio para o Rio de
Janeiro integrar a Orquestra Sinfonica Brasileira e se apaixonou pelo género choro, e que
em 1974 veio para a nova capital ministrar aulas de flauta no Departamento de Musica da
Universidade de Brasilia (Sousa 2004), em uma citacao obtida na mesma fonte, ao referir-
se as reunioes musicais que aconteciam em sua casa, reunioes que levaram a criacao do
Clube do Choro na cidade, mencionou “um grupo que tocava por prazer, que tinha a sua
arrecadacao colocada em ‘caixinha’ para cerveja, churrasco, como sempre fazia”.

Para continuar a abordagem deste processo de enfrentamento e resisténcia dos
choroes brasilienses através de reflex6es sobre a construcao da sua memoria, um processo
que se evidencia continuo, faz-se mister agora citar novamente Pollak (1992, 201),
quando, lembrando Halbwachs, observa que a memoria entendida como um fend6meno
social, construido coletivamente, estd submetida “a flutuacGes, transformacoes,
mudancas constantes”. Enfocando a memoria coletiva como um fen6meno ao mesmo
tempo herdado e construido, que evidencia flutuacées em funcdo do momento em que
esta sendo articulada, afirmou:

A memoria é, em parte, herdada, nao se refere apenas a vida fisica das pessoas.
A memoria também sofre flutuagdes que sao funcdo do momento em que ela é
articulada, em que ela estid sendo expressa. As preocupacées do momento
constituem um elemento de estruturacdo da memoria. Isso é verdade também
em relacdo a memoria coletiva, ainda que esta seja bem mais organizada. [...]
Este dltimo elemento da memoéria — a sua organizacdo em funcdo das

preocupacoes pessoais e politicas do momento — mostra que a memoria € um
fendmeno construido. (Pollak 1992, 204).
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Aspecto que leva a compreensao de um segundo momento de resisténcia
relacionado a pratica do choro em Brasilia, ou seja, a um segundo momento de
ressignificacio da memoria do choro na cidade, aos processos de flutuaciao, de
transformacdo, a que esta memoria esteve sujeita em consequéncia de alteracées no
proprio cenério brasilense, alteracoes que interferiram nos interesses e investimentos dos
choroes. Circunstancia que possibilitou falar em “continuidade” e ndo em ruptura, ja que
a memoria nao faz ruptura entre passado e presente porque so6 retém do passado “aquilo
que ainda est4 vivo ou capaz de viver na consciéncia do grupo que a mantém” (Halbwachs
1990, 81).

O segundo momento de construgcdo da memaoria coletiva dos chordes
brasilienses — o dialogo com a diversidade

O segundo processo de resisténcia evidenciado através da ressignificacdo da
memoria do choro na cidade de Brasilia na década de 1990, revelou uma interacao mais
acentuada dos chordes brasilienses com a diversidade que caracteriza a pos-
modernidade. Possibilitou perceber este género musical e as suas praticas como um
elemento particularmente significativo no cenario brasiliense, ligado a trajetoria historica
da cidade, atuando como elemento residual, como uma ancora na emergéncia de novas
significacdes no processo continuo de construcdo de uma memoria coletiva. O choro
passou a “negociar” com varias outras dimensdes sociais: com as instituicoes
governamentais incentivadoras de projetos culturais, com as empresas privadas e de
economia mista que se propuseram a financiar os projetos culturais elaborados pelo
Clube do Choro, com a acdo pratica e rotineira da midia, com as instituicoes educacionais,
dentre outras.

As “negociacOes culturais”, que fazem interagir a transversalidade de poderes
obliquos, ou seja, diferentes elementos que ora se juntam, ora entram em conflito,
conforme fundamentacao em Garcia Canclini (2011), tornaram-se acentuadas no cenario
pos-moderno que comecava a se caracterizar com forca em Brasilia. Um cenario que
passou a valorizar muito o investimento nos aspectos econdémicos caracteristicos do
capitalismo na sua versao mais contemporanea, privilegiando o incremento do mercado
da cultura e do mercado do lazer, outras formas de consumo, até mesmo de um bem
significativo local no seu didlogo com o cenario global. Atuando fortemente nesse
cenario, o Clube de Choro, reformado depois de sua desativacao na década de 1980,
mostrou-se em condicoes de manter viva a pratica dos choroes nesse outro tempo. Mais
um ponto de resisténcia do choro na cidade racionalizada, que agora interagia com outras
significacoes.
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Exercendo este papel, a nova versao da instituicao dos choroes passou a atuar como
uma casa de shows, uma instituicao cultural que investia em projetos culturais e em uma
das primeiras escolas de choro do pais — a Escola Brasileira de Choro Raphael Rabello.
Climaco (2008) observou que os resultados dessa atuacao levaram, além da continuacao
do processo de construcao de uma memoria coletiva do choro, a profissionalizacao dos
choroes e a disseminacao da sua pratica musical pela cidade, que passou a acontecer de
forma bem acentuada em bares diversos, shopping centers, abertura de eventos culturais
e filantropicos, salas de apartamentos, dentre varios outros lugares.

Os projetos culturais efetivados pelo Clube do Choro de Brasilia neste segundo
momento da pratica do choro na cidade, sempre tiveram como finalidade homenagear
musica e musicos eruditos e populares que investiram na cultura musical brasileira, como
foi o caso de Heitor Villa-Lobos, Radamés Gnattali, Alfredo da Rocha Vianna — o
Pixinguinha, Ary Barroso, Waldir Azevedo, por exemplo. Trouxeram para atuar no palco
do Clube, além de diversos grupos de choro, musicos renomados cultores de musica
brasileira, como Joao Donato, Carlos Althier de Souza Lemos Escobar — o Guinga,
Severino Dias de Oliveira — o Sivuca, José Domingos de Morais — o Dominguinhos, assim
como trouxeram para atuar neste mesmo palco musicos cultores de géneros globais como
0 jazz e o rock, como Hermeto Pascoal, Paulo Moura, Armandinho Macedo e Pedro Anibal
de Oliveira Gomes — o Pepeu Gomes, dentre muitos outros. Do mesmo modo, estes
projetos que possibilitaram a alternancia no palco de musicos de renome nacional com
antigos chordes que participaram da trajetoria do choro em Brasilia, como o violonista
Hamilton Costa e o percussionista Inacio Pinheiro Sobrinho — o Pernambuco do
Pandeiro, possibilitaram também a alternancia com chorées forjados na cidade de
Brasilia que hoje despontam com forca no cenario nacional, como é o caso do bandolinista
Hamilton de Holanda e do violonista de 7 Cordas Rogério Caetano (Climaco 2008).

Estes projetos trouxeram para o palco do Clube, portanto, o cultivo da memoria de
um género que, tendo uma trajetoéria histérica significativa na cidade, passou a interagir
de forma direta com a diversidade acentuada que o cenario p6s-moderno incorporava.
Cultivo da diversidade musical que se fez sentir também na base dos investimentos
metodologicos da escola de choro, nos critérios estabelecidos para se fazer convite aos
musicos que estiveram na frente dos iniimeros workshops ali realizados, como os musicos
cultores do Jazz e do rock ja citados e da veterana flautista Odette Ernest Dias, a francesa
que veio para o Brasil integrar Orquestra Sinfonica Brasileira, dentre muitos outros que
poderiam ser citados. Segundo Sousa (2004), Odette Ernest Dias, que é formada pelo
Conservatoério Nacional Superior de Mtsica de Paris, onde recebeu o Primeiro Prémio de
Flauta em 1951, “continua executando pecas eruditas, participando de orquestras
importantes no Brasil e na Franca, sem deixar de lado a musica popular e suas
apresentacoes ao lado de conjuntos regionais, como o Clube do Choro em Brasilia” (Sousa
2004, 6).
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Diversidade Musical que contribuiu muito para a emergéncia da composicao e da
execucao de um “choro moderno”, cujas peculiaridades estilisticas mantem didlogo com
outros géneros brasileiros como o samba, o baido, além de géneros globais como o jazz e
o rock, conforme observado em uma primeira pesquisa realizada em 2008. Neste
contexto de inovagoes, o Choro moderno nunca perdeu a convivéncia com o choro no
estilo mais tradicional. As interacdes culturais aconteciam e ainda acontecem sempre
junto a evocacao constante da memoria do choro brasiliense.

Forjava-se ai mais um processo identitario dessa trajetéria do choro implicada
com a construcao coletiva de sua memoria em Brasilia, desta vez buscando sobreviver na
cidade po6s-moderna. Nova face de uma trajetéria de enfrentamentos e resisténcias,
embora trazendo residuos fortes do momento em que os primeiros funcionarios publicos
cariocas que vieram residir na nova capital brasileira, através da pratica do choro, tanto
resistiram a ordem estabelecida pela cidade modernista, quanto efetivaram momentos de
enfrentamento de uma situacao nova e dificil.

Uma nota divulgada pelo Clube do Choro de Brasilia em 2007 possibilitou observar
que estas acoes e investimentos dos chordes, junto aos resultados obtidos pelo trabalho
do Clube reestruturado a partir da década de 1990, passaram a ganhar cada vez mais
reconhecimento no cenéario brasiliense, ao ponto de um decreto do Presidente Luiz Inéacio
Lula da Silva, em cerimonia realizada em 8 de novembro de 2007 no Pal4cio do Planalto,
conceder—lhe a condecoracao da Ordem do Mérito Cultural na classe Cavaleiro. Esta
mesma nota comentou que o Clube do Choro de Brasilia foi ainda reconhecido e
formalmente registrado no ano de 2008 como Patrimonio Cultural Imaterial pelo
Governo do Distrito Federal. Este tltimo titulo foi justificado “por seu papel na formacao
da identidade cultural em Brasilia e na construcao da nossa melhor imagem”. Segundo o
diretor do DePHA (Departamento de patrimonio Historico e Artistico) na época, José
Carlos Cordova Coutinho, o Clube do Choro “tornou Brasilia uma referéncia nacional, e é
um dever de justica reconhecer a importancia do papel que desempenha na vida cultural
da cidade”. Na mesma nota divulgada pelo Clube, ao considerar o trabalho desenvolvido
por esta instituicao, Coutinho afirmou se consistir em “uma das manifestacbes mais
auténticas e democraticas que podemos ostentar perante o Brasil”. Circunstancias que
possibilitam compreender melhor o direcionamento tomado pela trajetoria das praticas
dos chordes em Brasilia, direcionamento que tornou viavel a constru¢ao de um Lugar da
Memoria do Choro na cidade e a consideracao, neste trabalho, de um terceiro momento
de construcao da memoria coletiva em questao.
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O terceiro momento de constru¢cdo da memoria coletiva dos chordes
brasilienses— o lugar da meméria

Um terceiro momento de ressignificacao dos processos de construcao da memoria
coletiva do choro em Brasilia remete a construcao do Espaco Cultural do Choro (Figura
1), inaugurado em 2012. Localizado no mesmo endereco em que o Clube passou a
funcionar desde a década de 1970, o Espaco Cultural do Choro foi planejado pelo
arquiteto Oscar Niemeyer para atender fisicamente as necessidades oriundas da grande
ampliacao das duas principais institui¢coes dos choroes brasilienses: o Clube do Choro de
Brasilia e a Escola Brasileira de Choro Raphael Rabelo.

Figura 1. Espaco Cultural do Choro de Brasilia.
Fonte: <http://escoladechoro.com.br/novo/cursos/escola/>. Crédito da Foto: Renata Samarco.

Niemeyer, depois de inimeros encontros com o presidente do Clube do Choro
Henrique Lima Santos Filho - o Reco do Bandolim - doou a instituicao o projeto que foi
desenvolvido com a colaboracdo de Fernando Andrade, representante em Brasilia do
estudio do arquiteto. Implantado no Setor de Divulgacao Cultural (SDC) no Eixo
Monumental, o Espaco Cultural do Choro fica ao lado do Centro de Convencoes Ulysses
Guimaraes, que havia abrigado a sede da entidade no local destinado para seus vestiarios
desde a década de 1970 até a mudanca para as novas instalacoes. O site
https://www.anualdesign.com.br/saopaulo/projetos/1207/espaco-cultural-do-choro/,
acessado em 21 de setembro de 2019, informou que o conjunto didatico-cultural, com

mais de 2000 m2, é composto por um auditério de 400 lugares e por um espaco para
atividades de ensino. A sede é formada por um tinico volume com uma planta semicircular
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e tem o programa dividido em trés setores bem definidos: salas de aulas, sala de
concertos/teatro-bar e patio de convivéncia (Figura 1).

Por outro lado, o reconhecimento pelo arquiteto Oscar Niemeyer da importancia
do incansavel trabalho de Henrique Lima Santos Filho em prol da memoéria do choro na
cidade, se manifestou neste ato de “doar” o projeto. Presidente do Clube do Choro e
principal responsavel pelos mecanismos que levaram a sua reestruturacao na década de
1990, peca importante na efetivacao da Escola Brasileira de Choro Raphael Rabello e da
estrutura do Espaco Cultural do Choro, este jornalista, produtor cultural, bandolinista,
que sempre esteve a frente do grupo “Choro Livre”, tem tido a sua atuacao eficiente
reconhecida na cidade. Nao ha como nao voltar a Pollack neste momento, quando, sem
deixar de concordar com autores que defendem que a Memoria Coletiva so6 se constroi na
relacdo com o outro, faz uma observacao sobre a importancia também da agéncia do
individuo neste contexto. Rios, citando este autor, observa

As situacOes vivenciadas pelo grupo sao internamente elaboradas pelos
individuos, que criam as suas proprias visoes e interpretacoes sobre os eventos.
Pollak destaca, portanto, a importancia da agéncia individual para a formacao
das lembrancgas e procura conectar os planos micro e macro da vida social em

sua analise, mostrando que a estrutura se constitui, se expressa e se modifica no
plano da acao individual. (Rios 2013, 13).

Por fim, neste terceiro momento da construcao da memoria coletiva dos chordes
brasilienses, em que o Espaco Cultural do Choro se revela como uma grande referéncia a
esta memoria, pode ser constatada a efetivacao de um ritual cotidiano que acontece em
Brasilia, e que agora acontece, especificamente, em um Lugar da Memoéria. Um ritual é
concebido por DaMatta (1997, 37) como “o deslocar de um aspecto do cotidiano para uma
circunstancia diferente de seu lugar de origem, mudando o seu significado em relacao a
esse lugar, dando-lhe um novo significado”. E concebido como uma dramatizac¢io, em que
este aspecto se apresenta “numa posicao especial, dentro de uma sequéncia e num certo
foco que permita especular sobre [...] o gesto, agora simbolo de algo maior”. Ja o “lugar
da memoria”, que, neste caso celebra o choro, um aspecto do cotidiano brasiliense tomado
agora como simbolo de algo maior, inclusive, reconhecido como Patriménio Cultural
Imaterial de Brasilia, tem a ver com as novas e apropriadas instalacées que abrigam as
atividades relacionadas a um elemento fundante, que se coloca significativamente como
o cerne de um ritual. Para Nora,

O lugar de memoria supde, para inicio de jogo, a justaposicao de duas ordens de
realidades: uma realidade tangivel e apreensivel, as vezes material, as vezes
menos, inscrita no espaco, no tempo, na linguagem, na tradicdo, e uma
realidade puramente simbdlica, portadora de uma historia. A nocao é feita para
englobar ao mesmo tempo os objetos fisicos e os objetos simboélicos, com base
em que eles tenham ‘qualquer coisa’ em comum. [...] Lugar de memoéria, entao:
toda unidade significativa, de ordem material ou ideal, que a vontade dos

homens ou o trabalho do tempo converteu em elemento simboélico do
patrim6nio memorial de uma comunidade qualquer. (Nora 1997, 2226)
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A nova sede dos choroes brasilienses incorpora as condicoes, portanto, que a fazem
ser reconhecida como um Lugar da Memoéria da trajetoria do choro e dos chordes na
cidade de Brasilia, com todas as suas implicacoes simbdlicas, ja que esta pratica musical
pode ser percebida também como “uma realidade tangivel e apreensivel [...] inscrita no
espaco, no tempo, na linguagem, na tradi¢ao”, como uma realidade simbolica “portadora
de uma histéria”, conforme as reflexoes de Nora (1997).

Consideracdes Finais

Foram abordados aqui trés processos de ressignificacdo do choro e suas praticas
em Brasilia, que possibilitaram constatar a construcao continua da memoria coletiva do
grupo de chordes brasilienses, as suas implicacoes com o simbdlico. Processos de
construcao de uma memoria coletiva inerentes a um ritual cotidiano que tem em seu
cerne um elemento fundante, a tradicdo musical carioca, cujos caminhos percorridos na
cidade de Brasilia, reveladores, inclusive, de “taticas” de ocupac¢ao do “lugar da estratégia”
— 0 “lugar do outro”, culminaram na construcao do Espaco Cultural do Choro. Um espaco
simbolico que incorpora sentidos varios, resultantes de uma experiéncia significativa para
a cidade. Foi abordada uma experiéncia vivida coletivamente, implicada com processos
de resisténcia a ordem estabelecida, de enfrentamento de circunstancias relacionadas ao
novo e, mesmo, de sobrevivéncia em outro tempo instituido pela capital brasileira. Uma
trajetoria que levou a percepc¢ao das condic¢oes que possibilitaram a pratica dos chordes
brasilienses ser considerada um ritual e merecer na cidade nao s6 o titulo de Patrimonio
Cultural Imaterial de Brasilia, mas também a construcao e estabelecimento de um Lugar
da Meméoria.
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