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Resumo: Este trabalho relata como se deu a criagdo do grupo “musica nova”
em Sao Paulo, do qual Gilberto Mendes participou e foi signatario do
manifesto em 1963. Resume como o contato dos participantes do grupo nos
novos rumos do pensamento musical vividos nos cursos de Darmstadt
(Alemanha) resultaram na nova musica brasileira, tais como o uso da
indeterminagdo. Para isso apresenta como foram duas estréias de pecas.
Com base em bibliografia, reportagens e comunicagdes, espera contribuir
para o conhecimento de fatos histéricos da musica do século XX no Brasil.

Palavras-chave: Gilberto Mendes; mdsica; século XX; memoria;
indeterminacéo; performance.

Abstract: This paper aims to show Gilberto Mendes as one of the participants
of the “new music” group in Sao Paulo and a composer that have signed their
manifest in 1963. It sintetized how the contact of the group in Darmstadt
(Germany) with the new branches of musical thought resulted in the
experiences like the use of indeterminacy and present how was the first
audition of two musical pieces. It is based in bibliography, reports and others,
hoping that it will bring a contribution to know historic events of the twentieth-
century music in Brazil.

Keywords: Gilberto Mendes; music; twentieth-century; memory;
indeterminacy; performance.
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Introducéo

Ao se conhecer as varias facetas da criacao plural da musica de Gilberto Mendes
(1922-2016) se esta diante da grande originalidade que apresenta. Vivendo intensamente
seu tempo, através de suas composicoes é possivel acompanhar muitas das
transformacoes da arte dos sons no século XX, passar por diversas formas do pensamento
musical e pelas preocupacoes politicas e socioculturais do compositor. Gilberto Mendes e
sua musica sempre estiveram associados ao que se chamou de “Musica Nova™, aquela
que quebra padroes, instiga a reflexao, abre os ouvidos e cria polémicas. Este trabalho
apresenta em um recorte, como foram duas estreias de pecas de Gilberto Mendes na
década de 1960, que podem ilustrar o que era a Musica Nova para ele, usando a
indeterminacao.

O proprio compositor relata que, no inicio dos anos 1960 (Mendes 1994), apoés ter
frequentado a Escola Livre de Musica em Sao Paulo2, passou a participar de um grupo
formado por compositores autodidatas e musicos, os quais se reuniam para se informar
do que se fazia na criacdo musical internacional, o que nao encontravam por aqui.
Compartilhavam gravacoes e partituras, na procura de entender as novas ideias da arte
musical no estudo de tendéncias, como miusica pés-tonal, serialismo e técnica de doze
tons (musica dodecafonica), mas o objetivo era propor uma “musica nova brasileira”,
criar uma nova linguagem. Foi assim que surgiu o grupo ‘Musica Nova’, em Sao Paulo,
com os compositores Damiano Cozzella (1928-2018), Rogério Duprat (1932-2006),
Gilberto Mendes e Willy Correa de Oliveira (1938), aos quais se juntaram os musicos
Régis Duprat (1930-2021), Sandino Hohagen (1937-2020), Julio Medaglia (1938) e
Alexandre Pascoal (1938-2020). Os contatos deles com a chamada vanguarda musical da
época nos Ferienkurse fiir Neue Musik, em Darmstadt e estagios nos estiidios de Colonia
(Alemanha), os levaram a conhecer os principais representantes do pensamento musical
do pos-guerra: Pierre Boulez (1925-2016), Luciano Berio (1925-2003), Bruno Maderna
(1920-1973), Luigi Nono (1924-1990), Henri Pousseur (1929-2009), Karlheinz
Stockhausen (1928-2007) e, especialmente John Cage (1912-1992). Era a Neue Musik.

1 H4 trés fases reconhecidas pelo proprio compositor, ainda que sua notoriedade tenha se iniciado a partir
do periodo experimental. Uma fase com preocupacoes de vanguarda, outra classico-moderna, outra quase
popular, sem grandes rupturas entre elas, como se fossem trés compositores, podendo ainda haver mais
um. E o resumo do que Gilberto Mendes relata na entrevista a Fernando Magre (2017, p. 24).

2 A Escola Livre de Musica em Sao Paulo nas décadas de 1940/50 foi a sede dos cursos de Hans Joachin
Koellreutter (1915- 2005), que transformaram o estudo e a pratica de musica no Brasil. Entre os
frequentadores, contam-se os participantes do Grupo Misica Nova ao lado de Diogo Pacheco, Henrique
Gregori, Isaac Karabtchevsky, Klaus Dieter Wolff, entre muitos outros, por varias geracoes. Mais tarde
passou a se chamar Seminarios de Musica Pro-Arte.
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Acaso, serialismo integral e indeterminag&o: uma discusséao dos anos
cinquenta

A relacdo compositor/intérprete passava por uma revisao historica. Sao muitos e
bem variados os exemplos de aberturas ao intérprete proporcionados pelo compositor na
musica do século XX. Entre outros, em Charles Ives (1874-1954), Sonata n. I, II (1902-
10) encontram-se indicacoes como: repetir “duas ou trés” vezes parte de um compasso;
um acorde “pode” ser mantido por cinco compassos. A peca Hallowe’en (1906) pode ser
tocada trés ou quatro vezes e ser acrescida por uma parte de improvisacao livre de
percussao. Em Arnold Schoenberg (1874-1951) Pierré Lunar (1912), as alturas nao sao
totalmente determinadas. E a criacdo do sprechgesang — o canto-falado, intermediario
entre canto e fala. O compositor Henry Cowell (1897-1965), na peca Mosaico (1934-5),
deixa os intérpretes decidirem sobre a ordem em que os fragmentos da partitura serao
organizados; ha notaces em aberto e improvisacoes. Depois de criar o piano preparado3
na peca Bacchanale (1938), John Cage passa a empregar cada vez mais o uso do som nao
determinado em suas composi¢oes, como em Imaginary Landscape n. 4 (1951), para
doze radios e dois operadores, em que usa aplicacoes do I-Ching para os niveis das
dinamicas e formas de ondas, além do acaso do que vai ser captado pelos radios a cada
execucao.

O pensamento musical iniciado por Schoenberg no dodecafonismo, técnica
que parte da serializacdo de doze tons, seguiu com Anton Webern (1883-1945) e Olivier
Messiaen (1908-1992) para a serializacdo nao mais somente das frequéncias (alturas),
mas também de outros elementos, tais como duracées, timbres, dinamicas, articulagoes
e formas de ataques, o que levou ao chamado serialismo integral. Essa linha de
composicdo teve muitos seguidores na Europa e Olivier Messiaen é uma figura de
destaque, como compositor e professor. Pierre Boulez incluiu essa técnica em suas pegas,
contando-se entre elas a Structures I (1951) e Stockhausen em Kreuszpiel (1951). E aqui
que se constata a experiéncia de 1962 contada por Gilberto Mendes:

A surpresa que nos esperava era grande. Uns dois anos antes, o compositor
norte-americano John Cage passara por Darmstadt e balancara o coreto da neue
Musik, estremecera os alicerces do estruturalismo musical com seu
indeterminismo ‘zen’, com sua conferéncia sobre o nada, com um recado

musical que nao tinha coisa alguma a ver com a filosofia estética daquele
verdadeiro ‘santuério’ de celebridades europeias. (Mendes 1994, 69).

3 No piano preparado, John Cage insere pequenos pedacos de borracha, parafusos e corticas entre
algumas cordas do piano, para criar novos sons. As medidas sao detalhadas na partitura, indicando os
lugares das cordas para isso. O piano se torna um instrumento com um som rico em harménicos,
ressonancias metalicas e percussoes. Muito diferente do som produzido por martelos. Um exemplo é a
Music for Marcel Duchamp.
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Criando o termo “Indeterminacy” em sua conferéncia do mesmo nome (Cage 1961,
260-73), John Cage passa a praticar a indeterminacao na composicao, na forma, na
interpretacao e na abertura total.

Apesar de parecerem correntes opostas, o serialismo e a indeterminacao
extrapolam uma simples polarizacido e hoje é possivel reconhecer que houve
convergéncias e muatuas influéncias entre elas, como considera Augusto de Campos (1998,
153-4), o que também ¢ atestado pelo historiador Robert Morgan: “o serialismo e a
indeterminacdo efetuaram completa dissolucdo da linha de orientacdo na estrutura das
alturas e no ritmo organizado metricamente” (Morgan 1991, 380).

A “musica nova” brasileira

Foram essas as ideias e as discussoes que o Grupo Miusica Nova encontrou em
Darmstadt no inicio dos anos sessenta. No Brasil, juntaram-se aos poetas Décio Pignatari,
Augusto e Haroldo de Campos, que criaram aqui a poesia concreta e na década anterior
publicaram um manifesto em sua defesa. Iniciaram trabalhos e experiéncias conjuntas e,
em 1963 o Grupo lancou o seu Manifesto, publicado na revista Invencao.

O Manifesto trazia na primeira frase: “compromisso total com o mundo
contemporaneo” (Cozzella et al. 1963) e propunha a assimilacao dos conceitos atuais de
comunicacdo de massa, desenho industrial, teoria da informacao, semiética, educacao
musical, entre outros.

No seu livro de memorias Uma Odisseia Musical, Gilberto Mendes (1994) registra
que o Grupo Musica Nova, entre outras manifestacoes, “foi pioneiro no Brasil a fazer
musica microtonal, experimentou o serialismo, a musica nao periédica, nao discursiva,
com a introducao do ruido no contexto sonoro, novos grafismos e uso da indeterminacao”
(Mendes 1994, 80). A figura 1. mostra uma pagina do manifesto:

Estudos em Musica e Midia




Pascoal,

MusiMid

Revista Brasileira de

Maria Lucia. 2022. “Gilberto Mendes: experiéncias de indeterminagéo vividas na musica nova”. MusiMid 3, no. 3: 36-49.

jato alheio
da naturces stingido pelo bomwem.

maiacovski: sem forma revolucioniria no hé arte revolociondria,

oo 1963

Figura. 1. Capa da revista Invengao e a pagina 6 do manifesto ‘Musica Nova’
Fonte: Revista Invencdo

Um trecho do Manifesto mostra seus objetivos:

musica nova: procura de uma linguagem direta, utilizando os varios aspectos da
realidade (fisica, fisiologica, psicologica, social, politica e cultural) em que a
maquina esta incluida. Extensdo ao mundo objetivo do processo criativo
(indeterminacao, inclusao de elementos ‘alea’, acaso controlado) (Cozzella et al.
1963, 6).

Gilberto Mendes e a indeterminacao

Indeterminacdo é um termo genérico, que passou a ser usado para a musica em
que o compositor da abertura ao intérprete nas escolhas que oferece quanto aos
parametros da peca, como forma, dindmica, repeticoes de partes e improvisacoes, entre
outros. Foi desenvolvida como técnica de composicao no século XX e é também chamada
de obra aberta4, uso do acaso e musica experimental, como nos mostra o teérico Stefan
Kostka (2016) quando detalha os usos do acaso controlado ou nao e das escolhas
oferecidas ao intérprete na musica do século XX.

O uso do acaso, seja chamado de acaso controlado, aleatorio ou indeterminacao,
apresenta algumas diferencas de seu uso nas composicoes. Dois casos que ficaram
conhecidos, foram Boulez e Cage, que podem esclarecer as convergéncias e divergéncias
sobre os usos do acaso. Boulez partiu especialmente de reflexdes no campo da literatura.

4 Observe-se que a expressao remete ao erudito Umberto Eco, autor de obra sobre o tema (1971) de grande
repercussao no meio académico, aquela época.
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Baseando-se em James Joyce e Stéphane Mallarmé, procurava nao mais conceber
uma obra como uma trajetoria simples, percorrida entre um ponto de partida e outro de
chegada. Realiza uma critica a concep¢ao de uma obra que resistisse a participacao ativa
dos intérpretes e estuda a atividade musical em outras culturas. E o compositor que coloca
em jogo as estruturas de sua propria composicao e toma posicoes claras: nega o acaso
‘puro’, ou a improvisacao livre, defendendo que o controle do acaso pudesse ser absorvido
e mantido pela ‘inteligéncia criadora’, para nao ceder lugar ao caos e ao puro
automatismo. Esse fato vai influenciar diretamente a apresentacao fisica da partitura,
criando novos simbolos e sinais graficos orientadores da interpretacao, que passaram a
vir listados no inicio, a que chamaram “bula”. A nova linguagem vai também mudar a
Forma da composicao, tornando-a flexivel e procurando uma integracao entre
compositor e intérprete (Pascoal, Ruviaro e Del Pozzo 1999).

O pioneiro Cage acreditava que a musica precisava de uma nova atitude de escuta.
Atraido por musica e filosofia orientais, propdoe a superacao das barreiras entre as
consideracoes de ‘sons musicais’ e ‘ruidos’. Suas experiéncias a procura do siléncio o
levaram a concluir como este é relativo, como o som em si nao significa (ou nao deve
significar) nada, além dele mesmo em suas caracteristicas sonoras. Incorpora tudo isso a
sua musica, que também apresenta interfaces com outras linguagens, como danca, teatro
e poesia.

Duas Estreias: Blirium C-9 (1965) e Apocalipse (1967) de Gilberto Mendes

Para difundir as composicoes do grupo e fazer contatos com compositores
internacionais que partilhavam essas ideias, Gilberto Mendes criou o Festival Mtusica
Nova, realizado anualmente desde 1962 e que existe até hoje. A atividade comecou e se
manteve em Santos, tendo se estendido a Sao Paulo, Campinas e Ribeirao Preto. O mais
longevo festival no género foi responsavel por varias primeiras audicoes nacionais e
mundiais de pecas de compositores brasileiros, latino-americanos e europeus.

Sempre pensando na necessidade de comunicacdo com publico, em 1965 foi
realizado o concerto Miusica de Vanguarda no Teatro Municipal de Sao Paulo. A
organizacao contou com os maestros Olivier Toni (1926-2017) e Diogo Pacheco (1925-
2022), com a colaboracao da Orquestra de Camara de Sao Paulo e patrocinio da Fundagao
Bienal. No programa, pecas de Gilberto Mendes, Willy Corréa de Oliveira e também
Toshiro Mayuzumi (1929-1997), Webern e Cage. Além da musica, o que se ouviu nesse
concerto foi uma grande discussao entre a plateia, que se manifestou falando alto,
atirando bolas de papel ao palco e, escandalizada, saindo da sala em sinal de protesto
(Mendes 1994, 87).
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O concerto marcou a estreia da peca Blirium C-9, de Gilberto Mendes. Trata-se de
uma obra aberta, em que os intérpretes organizam o que irao tocar, montando a partitura
segundo instrucoes sugeridas pelo compositor. Os intérpretes podem ser: 1, 2 ou 3
teclados, entre piano, cravo, 6rgao, acordeao; 3, 4 ou 5 instrumentos da mesma familia;
o executante pode gravar em playback uma ou duas versoes e utiliza-las na versao ao vivo.
Citacoes podem ser incluidas, sendo de qualquer compositor, de qualquer época. No
concerto de estreia foi apresentada pelos pianistas Paulo Herculano, Pedrinho Mattar e
percussionista Ernesto De Luca. O pianista Paulo Herculano, com completo dominio do
repertorio historico e Pedrinho Mattar, profissional da musica popular, foram os
responsaveis pelas citacoes ao piano. Na repercussao do concerto, Décio Pignatari relata
as reacgoes do publico (Pignatari 1973, 129) e ha um comentario esclarecedor de Augusto
de Campos sobre a musica:

Uma das caracteristicas das composicoes ‘aleatorias’ de Gilberto Mendes —
desde Blirium C-9 (...) em 1965 - é, precisamente, a incorporacao da musica

popular urbana, em montagens e citacoes, como um dado semantico, ao
contexto sintatico da musica erudita (Campos, 1968, 9).

As indicacOes na partitura de Blirium C-9 de como organizar o som, a analise do
grau de indeterminacao e o ponto de vista do intérprete, estao aqui transcritas do trabalho
de Maria Helena Del Pozzo:

O intérprete deve ‘escrever’ sua propria partitura, desenhando 5 linhas
horizontais de no minimo 30 cm, em 3 pgs (sic). Sobre cada linha, marca os
pontos em que serdo tocadas notas, acordes, clusters e glissandos. Além das
alturas, deve também escolher duracGes, registro, andamentos, dinamicas e
citagoes de pecas de outros compositores. No momento da execucao, cada grupo
deve ser selecionado de acordo com a posi¢do dos ponteiros de um relogio. A
cada 5 grupos, incluir uma citacao” (Del Pozzo 2007, 223).

Reproduzimos abaixo alguns trechos da partitura, bem como das instrucoes ao
intérprete:

Tipo Notacdo proporcional das duracGes, Notacdo como Livro de Regras e
Notacdo Grafica da partitura que o intérprete escreve. Coloca ainda 3
quadros que contém as informacdes referentes aos grupos de notas a serem
escolhidos, aos registros e aos andamentos.

Exemplos | Trecho da ‘partitura’

L

o
ofe
oe
o

-+

.

Quadro 1: trecho da partitura Blirium C 9 e instrucdes de realizacédo (Del Pozzo 2007)

Estudos em Musica e Midia




Pascoal, Maria Lucia. 2022. “Gilberto Mendes: experiéncias de indeterminag&o vividas na musica nova”. MusiMid 3, no. 3: 36-49.

INDETERMINACAO
Parcial ou total Total

Parametros I- Estrutura: Determinada
I- Método: Indeterminado, em razdo do Material
1l- Forma: Determinada
V- Material
- Frequéncia: Indeterminada
- Amplitude: Indeterminada
- Timbre: Indeterminado
- Duracdo: Indeterminada

Grau de liberdade Alto

Quadro 2: Blirium C 9. Andlise segundo a Indeterminagéo (Del Pozzo 2007).

PONTO DE VISTA DO INTERPRETE

Algumas informacoes:

- executar trechos da partitura, escolhendo um grupo de alturas proposto pelo
compositor, variando andamentos e registros. Uma vez que nos grupos predominam as
alturas que se relacionam cromaticamente (classe de altura 1), os intervalos resultantes
na formacéo de acordes serdo as segundas menores, sétimas maiores e nonas menores.
Devem ser executadas varias possibilidades de formacao de acordes, a partir do mesmo
grupo de alturas, alterando-se os intervalos entre as notas;

- escolher as citacdes a serem incluidas, treinando mudangas de andamentos, ritmos,
dindmicas e registros. Quando estiver mais fluente, alternar a execucdo do grupo de
alturas e as citacdes. Além disso, é recomendavel a gravacao destas improvisacoes,

para que o intérprete possa avaliar falhas e aperfeicoar sua verséo.

Quadro 3: Indicacdes ao intérprete para Blirium C-9 (Del Pozzo 2007)

O Apocalipse (1967)

Em 1967, o Grupo Teatro Pesquisa, sob direcao teatral de Carlos Murtinho e
musical de Alexandre Pascoal, apresentou no Teatro Alianca Francesa em Sao Paulo as
pecas A Paixdo segundo Sao Marcos, com musica de Almeida Prado e O Apocalipse, de
Gilberto Mendes.
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Figura 2: Programa da peca
Fonte: Acervo pessoal de Maria Lucia Pascoal

Era uma experiéncia de musica e teatro, ou teatro musical, com atores-cantores-
musicos, tendo como subtitulo: Uma Cantata Dramatica sem Emocgdao Alguma. Constava
de partes de musica escrita, outras improvisadas e abertas, com a indeterminacdo no
primeiro plano. Segundo o programa, com textos de Mendes, Murtinho e S. Jodo, o
compositor explica:

O principal personagem do Apocalipse é o proprio texto. Como um moto-
continuo, “ricorso”, vai assentando, se adaptando aos varios acidentes que
encontra — as 4rias, os corais — entrecortado por episédios de jornais, conceitos

cientificos e estéticos (...) As palavras sao trabalhadas como material sonoro
concreto. A maneira como estao colocadas ja é musica (Mendes 1967).

O elenco era composto por cinco atores, quatro cantores e trés musicos, os quais
se revezavam nas atuacoes cantando e dizendo as falas do texto. Por exemplo, para dizer:
“Eu — vi — um - no-vo — céu — e — u-ma — no-va — ter-ra”, um quarteto vocal separava as
silabas do texto, que os atores/cantores diziam ou cantavam, improvisando mtsica com
as palavras.

Conforme consta no roteiro do piano, com anotacoes de Alexandre Pascoal, entre
as entradas e comentéarios para o pianista realizar, havia uma peca que continha quatro
mobdulos, nomeados ABCD, escritos em blocos na técnica de doze tons, com partes de
improvisacoes e instrucoes ao intérprete, como esta na Figura 3, ja com a peca musical
editada:
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Figura 3: Partitura de Gilberto Mendes. Musica para piano n. 1. 1969.

Na peca teatral, porém, os blocos poderiam ser tocados de varias formas, como
mostra o roteiro da peca no manuscrito e na transcri¢ao, conforme se pode observar nas

figuras 4 e 5 e no quadro 4:
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Figura 4: InstrugBes para a peca O Apocalipse
Fonte: Acervo pessoal de Maria Lucia Pascoal
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Figura 5: Manuscritos do roteiro de O Apocalipse
Fonte: Acervo pessoal de Maria Lucia Pascoal

Cada bloco pode ser subdividido em vérias partes e a execugdo saltar da subdiviséo de
um bloco para a subdivisao de outro.

REPETIR uma subdivisdo varias vezes, em forma de OSTINATO
na dinamica marcada ou tudo ppp/p/ ou fff
ou ainda um largo trecho em ppp e a Ultima em fff (p. ex.)

IMPROVISAR as vezes, quando se sentir estimulado apds a execucdo desses blocos; mas
sempre nesse estilo.

Quadro 4: Transcri¢do dos manuscritos de O Apocalipse.

Em uma comunicacao pessoal a autora (1976) 5, Gilberto Mendes informou que,
quando convidado a mandar uma peca para um concurso de piano da radio e jornal A
Tribuna, de Santos, para ser tocada por todos os concorrentes na prova final, exigiu que
fosse de acordo com suas novas preocupacoes: comecar um novo tipo de musica para
piano. Toda a parte escrita dessa peca foi editada pela Ricordi Brasileira com o titulo
Muisica para piano n. 1 e as partes improvisadas adaptadas para as possibilidades de
jovens pianistas, como se pode observar no quadro 5:

5 A comunicacao se deu por ocasido da apresentacdo dessa peca no Concerto Musica contemporanea
brasileira, por alunos da Escola Magda Tagilaferro (SP), sob orientacao de Maria Luacia Pascoal.
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Tocar os quatro blocos trés vezes, sem interrupgdo; uma vez na ordem A-B-
C-D, e duas outras em qualquer ordem, trocando de um para outro bloco os

andamentos indicados. Os acidentes alteram somente uma nota.

Quadro 5: Indicagdes ao intérprete em Musica para Piano n. 1 de Gilberto Mendes (1969)

Essas sao duas estreias de pecas de Gilberto Mendes usando a técnica da
indeterminacao na década de sessenta, as quais vieram se juntar a muitas outras que
formam a obra musical e a musica para piano de Gilberto Mendes.

Gilberto Mendes nos ecos do Musica Nova

Em reportagem ao jornal Folha de S. Paulo, no registro dos vinte e cinco anos do
manifesto ‘Musica Nova’, Regina Porto analisa o movimento na linha do tempo: “Logo
Rogério Duprat e Damiano Cozzella proclamaram o fim da ‘arte erudita’ e decidiram pela
sua integracao na sociedade de consumo. Juntos, levaram a estética e a irreveréncia do
‘Musica Nova’ ao movimento tropicalista e ingressaram no mercado fonografico
comercial da musica popular” (Porto 1988). Mostra ainda, como de todo o grupo, quem
continuou com suas obras a partir do manifesto foi Gilberto Mendes.

Ao ser perguntado sobre sua visdo critica sobre o manifesto, Gilberto Mendes
resume:

Foi um negocio de época que nos levou a uma grande manifestacao e a uma
grande criacdo. O manifesto foi consequéncia de nosso relacionamento com
gente de outras areas. O movimento musical da época era muito ruim. Entao
ficamos ligados aos concretos. Eles tinham a informacgdo que a gente queria e
que na masica nao tinha.

(...) [O manifesto] pretendia atualizar a musica brasileira frente ao avanco
tecnolégico muito grande que levou a musica dos Estados Unidos e da Europa a
um novo estagio. (...) O neg6cio em miusica, em arte em geral, é vocé construir
uma linguagem (Porto 1988).

Consideracgdes finais

Ao observar esses dois exemplos de pecas e a proposta de Gilberto Mendes da
necessidade de construir uma linguagem, é possivel concluir como o compositor
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continuou com a ideia inicial de criar uma “musica nova brasileira”. A informacao, as
novas associacoes sonoras, as novas técnicas e as relacoes entre
compositor/intérprete/ouvinte sao estimuladas e modificadas.

Entre as duas pecas apresentadas, Brilium C9 é uma experiéncia exemplar do uso
da Indeterminacao na relacao compositor/intérprete e a Miisica para piano n. 1 (usada
em O Apocalipse) apresenta um interesse a mais por usar duas técnicas simultaneamente.
Os blocos ABCD estao escritos na série dodecafonica nos seus quatro formatos: original,
retrogrado, inversao e inversao do retréogrado®. Ao unir essas duas técnicas, a série e a
indeterminacao, usa o acaso controlado, abre a forma da peca e ainda possibilita uma
forma de compreensao da série de doze tons.

Essas duas pecas representam apenas um pequeno aspecto do macrocosmo que é
a musica de Gilberto Mendes.
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