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Resumo: Este artigo tem como objeto de estudo a composi¢cdo Nascemorre,
para Vozes, Percusséo e Fita Magnetofonica de Gilberto Mendes composta
em 1963, baseada na poesia homénima de Haroldo de Campos. O objetivo
€ analisar a partitura da obra, e encontrar parametros de interpretacéo,
incluindo a técnica de montagem de sua parte eletroacustica, até os dias de
hoje inexplorada. A partir de uma breve contextualizagéo, € apresentada a
estrutura da obra, procurando relacionar as instrugdes na partitura com as
memarias sonoro-visuais registradas pela biografia do autor. Assim, une-se
0 aspecto técnico das aleatoriedades, dos microtonalismos, das polirritmias
com 0s aspectos poéticos para poder nortear as decisdes estéticas na
elaboracdo da inédita interpretacdo integral da obra, revalorizando sua
dimenséo eletroacustica.

Palavras-chave: Gilberto Mendes; Mdusica EletroacuUstica; Haroldo de
Campos; Vanguarda.

Abstract: This article has as object of study the composition Nascemorre, for
Voices, Percussion and Tape by Gilberto Mendes composed in 1963, based
on the homonymous poem by Haroldo de Campos. The objective is to
analyze the score of the work, and find parameters of interpretation, including
the technique of assembly of its electroacoustic part, until today unexplored.
From a brief contextualization, the structure of the work is presented, trying
to relate the instructions in the score with the soundscapes memories
recorded by the author's biography. Thus, the technical aspect of
randomness, microtonalisms, polyrhythms are combined with poetic aspects
in order to guide aesthetic decisions in the elaboration of the unprecedented
integral interpretation of the work, revaluing its electroacoustic dimension.

Keywords: Gilberto Mendes; Electroacoustic Music; Haroldo de Campos;
Avant-garde.
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Contexto histérico

Gilberto Mendes (1922-2016) é natural de Santos, litoral do estado de Sao Paulo.
Interessou-se tardiamente pela musica, para os padroes conservatoriais da época, aos
dezoito anos. Essencialmente autodidata, teve poucos mestres, inicialmente estudou com
Savino de Benedicts e mais adiante com Olivier Toni e Claudio Santoro. Teve grande
influéncia dos compositores Henri Pousseur, Pierre Boulez e Karlheinz Stockhausen,
organizadores dos Cursos de Férias para Musica Nova de Darmstadt, onde vivenciou a
musica de vanguarda produzida no final dos anos 1950 e principio dos anos 1960,
identificando-se sobretudo com as ideias musicais de John Cage. Nesse periodo
frequentou concertos, visitou esttidios de Musica Eletronica de Colonia, Karlsruhe e
Darmstadt, assim como o grupo de Musica Concreta de Pierre Schaeffer, hoje conhecido
como GRM (Groupe de Recherches Musicales, Paris). Retornando ao Brasil foi membro
fundador do Grupo Muisica Nova de Sao Paulo e signatario da carta “por uma nova
mausica brasileira”, manifesto publicado na revista Invenc¢ao (Duprat et al 1963, 7-11).

O Grupo Musica Nova era constituido por Rogério Duprat, Gilberto Mendes, Willy
Corréa de Oliveira e Damiano Cozzella, e estabeleceu relacio com os membros do
concretismo poético, movimento que se consolidou na década de 1950 com os irmaos
Haroldo e Augusto de Campos, juntamente com Décio Pignatari. As primeiras
experimentagOes sonoras tinham como ponto de partida a oralizacdo dos poemas dos
concretistas. Assim relata José Maria Neves:

Essas oralizacoes apresentavam uma maneira original de trabalhar
musicalmente os textos poéticos, explorando suas sonoridades e espacializa¢ao
(caracteristicas da musica concreta). O proprio fato de partir desse tipo de
poesia rumo ao trabalho musical levava os compositores a assumir posi¢ao
absolutamente distinta dos caminhos composicionais da tradi¢cdo, uma vez que
rumavam diretamente para novas estruturas que respondessem as necessidades
do texto, sem se escravizarem as normas tradicionais e sem se preocuparem com
técnicas consagradas. Nessas oralizacoes, a musica que dai surgia, como na
propria poesia concreta, a estrutura é o primeiro contetido do objeto artistico,
segundo expressao do poeta Haroldo de Campos” (Neves 2008, 254).

A obra Nascemorre tem origem no poema homénimo de Haroldo de Campos:
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Figura 1: poema nascemorre de Haroldo de Campos (1958)
Fonte: Campos (1975)

Assim, da experimentacao da leitura, da exploracao do sentido e da sonoridade das
palavras emergem na mente do autor as imagens, memdrias afetivas reais ou ficticias. A
primeira audicao da obra foi em 28 de setembro de 1963, por ocasiao do Festival Mtisica
Nova daquele ano. A interpretacao foi realizada pelo Madrigal Ars Viva de Santos, regido
pelo maestro Klaus-Dieter Wolf.

Do poema concreto as memarias sonoro-visuais

Nascemorre é considerada uma obra pioneira na producdo musical erudita
brasileira, conforme descreve Heloisa Valente, por conta da:

[...] introducéo dos paradigmas do serialismo integral, da ndo periodicidade, da
nao discursividade, do aleatorio na construcao formal. E igualmente a porta de
entrada do gesto e da acao (performance) como teatro musical” (Valente 1999,
168).

No livro Uma Odisseia Musical, Gilberto Mendes descreve a forma e estrutura
composicional:

O poema “nascemorre”, de Haroldo de Campos, me impressionou pelas suas
tiras de palavras — como que de telex antigo, que a gente via nos filmes, os
jornalistas usando para ler — em tamanhos variados, crescendo e decrescendo,
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que também me sugeriam textos luminosos correndo as noticias do dia numa
populosa praga publica, numa Times Square. E me ocorreu a ideia da maquina
de escrever como percussao. Comecou assim minha primeira aventura musical
em cima de um poema concreto (Mendes 1994, 76-77).

A instrumentacao conta com vozes (duplo quarteto SCTB) e trés duplas de
percussao (duas maquinas de escrever, bongds, maracas). No comentario acima, temos
uma pista importante sobre a sonoridade das maquinas de escrever: sao objetos mais
simples de se obter (pelo menos na época da composi¢ao), que podem ser utilizados para
recriar o som caracteristico do telex, desde que os performers sejam instruidos a executar
os movimentos o mais mecanicamente possivel, evitando o gestual datilografico humano.

Figura 2: Aparelho telex.
Fonte: Barreiro (2010)

Imagens de época da Times Square podem dar ideia da profusao de informacoes
ocupando todas as dimensdes espaciais e sonoras.
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Figura 3: Times Square NYC 1952.
Fonte: Mardecortésbaja (2016)

Talvez a imagem mais representativa evocada por Gilberto Mendes seja o Stock
Market:
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Figura 4: Times Square Stock Market.
Fonte: Argeux Media (2021)

Em outro trecho de Uma Odisseia Musical, o compositor santista descreve as
linhas gerais dos processos composicionais de Nascemorre, reescrevendo com alguns
acréscimos a descricao contida na pagina 5 da partitura (Mendes 1966), onde o autor
apresenta um prefacio em portugués, espanhol e inglés:

(...) Euma misica para vozes, percussio e fita gravada (optativa), feita dos fonemas
do poema, desenvolvendo-se por contradi¢oes, em permanente transformacao.
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Sem melodias. O parametro altura figura somente na formacao aleatoéria de faixas
de frequéncias como que pré-eletronicas: blocos de sons intervalados em
microtons.

Sua forma obedece ao modelo de um esquema-processo cibernético de direcao, em
termos de musica corrente. H& uma primeira elaboracao, primeira leitura do
poema, o programa, isto é, sinais de direcao por um circuito de direcao que passa
a absorver e fragmentar todos os elementos fonético das palavras da poesia, como
acontecia no circuito de um computador; para, em circuitos de comunicacao
inversa, combinar aleatoriamente todos os sinais possiveis de informacao. pelo
amontoamento, deformacdo, trituracdo, etc.; e finalmente, reelaborar
dialeticamente nova leitura, isto €, novos sinais de direcao”

A estruturagdo da poesia fornece os componentes que, isomorficamente, dao
unidade geral a musica e organizacao a todos os seus parametros: estruturas
temporais (medidas de 1, 2, 4 € 6 ou de 1, 3, 6 e 9 tempos = silabas) estatistico-
polifonas de elementos sonoros (consoantes) ou periodico-polifonas de elementos
sonoros (vogais); estruturas direcionais (estereofonia = direcao visual das linhas
da poesia) e do crescendo e decrescendo.

Na parte aleatoria ha 256 elementos fonéticos divididos entre 8 cantores solistas,
32 para cada. Os cantores justapdem esses elementos, escolhendo a seu critério,
improvisadamente ou antes da execucdo, a ordem em que precedem, dentro da
série acima exposta de medidas do tempo. Simultaneamente, duas maquinas de
escrever, maracas, bongos, palmas de mao e batidas de pés, realizam o mesmo
trabalho, escolhendo grupos de batidas de percussao, também dentro da mesma
série de nimeros.

O trabalho, de certo modo estocastico, joga com as probabilidades e inclui a
participacao real do intérprete na composicao-montagem de um processo-direcao
musical, cujo desenvolvimento é previsivel, porém, em suas particularidades,
depende da casualidade.” (Mendes 1994, 78)

Subdivisdes de Nascemorre

A obra possui trés partes, conforme as subdivisdes mostradas na Tabela 1:

Segdo I A Leitura

B Percussdo — transi¢do para C

C Parte gravada (facultativa)

D Dois grupos vocais

E Parte aleatéria (solistas e percussdo)
Segio IT A Leitura

B Percussdo — transi¢do para C

C Parte gravada (facultativa)

D Dois grupos vocais

E Parte aleatoria (solistas e percussio)
Segdo III A Leitura

Tabela 1: subdivisdes da partitura
Fonte: Mendes (1966)
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Na partitura, o autor da opcao da reorganizacao das partes em forma reduzida:

- A1; A2 até metade; A3; B1 ou B2; C1 ou C2 (opcional); D1 ou D2; E1 ou E2

Instrumentos e Vozes

percussdo | duas maquinas de escrever, bongods, maracas, batidas de pés e méos

(palmas)

vozes 2 sopranos (S), 2 contraltos (C); dois tenores (T); 2 baixos (B)

Tabela 2: instrumentacao
Fonte: Mendes (1966)

Nas partes A1, A2 e A3 as vozes sao distribuidas igualmente espagadas na formacao
STCBSCT, ou seja, nas trés leituras da poesia. Em D1 e D2 sao formadas quatro duplas,
distribuidas a ocupar o palco, com as percussoes atras, com o cuidado de nao ficarem
ocultas da plateia, conforme ilustra a Tabela 3:

Partes Al, A2 e A3 Partes D1 e D2

/s BCTSTCEB s\ —— /" 00 T 00 50
Contores :nl.ncy ) i)

Tabela 3: localizag&o de instrumentos e cantores no palco
Fonte: Mendes (1966)

Tal como os cantores nas partes D1 e D2, as percussoes formam também duplas,
presentes no background durante toda a performance. Fica a critério do regente
organizar a movimentacao dos cantores para melhor visibilidade e espacializacdo dos
sons. Os passos decorrentes das mudancas de posicionamento dos cantores sao
aproveitados como componentes da peca. Na execucao devem ser exploradas as diversas
variacoes dos fonemas da poesia por diferentes entonacoes, tratados como objetos
sonoros. A principio nao se usa vibrato, a ndo ser em células aleatérias que assim
permitam.

Movimentos dinamicos e emissao de voz
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Na partitura sao criados signos para representar diferentes movimentos dinamicos
e tipos de emissao de voz, inspirado nas partituras eletroacisticas:

4 emissdes da voz 4 movimentos dindmicos, partindo sempre dos

extremos, fff ou ppp

= Ccresc.

- decresc.

Q
: =
ase [ == < - cresc./decresc.
]

- decresc./cresc.

(som mudo, aspirado, sussurrado, sempre fff,
através da boca bem aberta, arredondada e tensa;

garganta estreitada para controle do ar.

Tabela 4:'signos para representar diferentes movimentos dinamicos e tipos de emiss&o de voz
Fonte: Mendes (1966)

Notac&do musical e suas instrugdes

Cada parte da obra possui instrucées que orientam os elementos de notaciao na
linha temporal da partitura. Assim, ficam diferenciadas cada parte e suas variantes:

-A1,A2 e A3;

- Bie B2;

- C1 e C2 (que instrui a gravacao e edi¢cao da fita magnética);
-DieD2;e

-E1e E2

Cada divisdo do espago corresponde a um tempo. Leitura horizontal. Cada linha de leitura, de
cima para baixo, corresponde a um cantor, da esquerda para a direita, do ponto de vista da
plateia. Cada cantor dentro da faixa de tessitura em que normalmente fala, evitando coincidir
a altura de sua entonagdo com as alturas das entonagdes dos outros cantores.

Tabela 5: Instrugfes de Al, A2 e A3
Fonte: Mendes (1966)

MusiMid

Revista Brasileira de
Estudos em Msica e Midia




Guerra, Anselmo. 2022. “A obra Nascemorre de Gilberto Mendes: memdrias sonoro-visuais e a dimenséao eletroacustica”. MusiMid 3, no. 3:
71-86.

pPP cres, [FFF decres |PPP cres tff decres PPy
2 | | oxx 510 Y

= e | | ke e -

‘
ai \.:!A L Ll 1 j'::
|

Figura 5: trecho da Parte Al
Fonte: Mendes (1966)

A performance em sua forma integral teria sua sequéncia ideal, dentro das
alternativas propostas. Esta se inicia com a leitura do poema (A1) com o duplo coral
SBCTSTCBS. Como mostra a Figura 4, cada linha corresponde a um dos
cantores/locutores, enquanto as colunas representam unidades de tempo, de acordo com
a métrica definida no topo. Portanto, € uma escrita proporcional onde cada célula
funciona como uma unidade de tempo. No topo do grafico observamos as instrucoes
relativas a compasso e dinamica.

Parte B1 | Passa-se imediatamente para a marcagdo 72 = andamento metrondmico, dada pelo regente numa
das mios, com a introdu¢do da marcagio em tercinas pela outra mao, sobre dois tempos. Essa parte
¢ feita pelas 6 percussdes, de acordo com suas instrugdes especiais (ver “Partes aleatdrias El e EII
— instrugdes para percussdes”). Os ritmos sdo em 1, 2, 4, ou 6 tempos; as pausas em 1 ou 3
somente.

Parte B2 | Em continuagdo a All, passa-se imediatamente para a marcagdo 72 = andamento metrondmico,
obedecendo-se ds mesmas instrugdes de BI, com esta unica diferenca: os ritmos serdo em 1, 3, 6,
ou 9 tempos, e as pausas em 1 ou 2 somente.

Tabela 6: Instrugdes, partes B1 e B2
Fonte: Mendes (1966)

A percussao entra na sequéncia (B1) onde observamos elementos deterministicos,
correspondentes ao tempo definido pelo regente, combinados com elementos aleatorios,
estes detalhados nas instrucoes da subsecao E1/percussao, onde a tabela de aleatoriedade
é explorada pela percussdao em antecipacao das vozes, que irdo atuar na subsecgdo
E1/vozes.
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Instrugdes | Parte gravada. Entrada sobre o 12° tempo da parte anterior. As percussdes continuam sobre esta

para as parte 6 tempos., cessando a um sinal do regente. Durante essa parte o regente prepara a entrada dos
partes C1 | dois grupos vocais (da parte seguinte), que sera ao termino da musica gravada, depois de uma
eC2 pausa e 1 ou 2 tempos. Esta parte é facultativa. Quando nio for executada, passa-se diretamente

de Bl ¢ B2 para D1 e D2, a uma indicagdo especial do regente, que marcara o fim de uma parte e o
inicio de outro.

Instrugdes | - usar gravador de 2 rotagoes: 3 % e 7 %2 . Uma voz masculina (de cantor com técnica vocal)

para gravara sua emissdo sempre muda (aspirada) e mf, o mais firme possivel, bem junto ao microfone
Gravaciio | (a5 dedos mais ou menos), os fonemas abaixo relacionados, um por um, separadamente, nas
(C1eC2) | rotagdes escolhidas pela regente ou outro compositor da gravagio.

- NMOSNARRE - a serem usados na parte C1, com as duragdes de 1, 2, 4 ou 6 tempos (ou o
dobro) a escolher para cada fonema.

- MNASRREMO — na parte C2, com as duragdes de 1, 3, 5, ou 9 tempos (ou o dobro) a escolher
para cada fonema.

Nio ha pausas. Andamento metrondmico dos tempos = 72 para o resultado geral da gravacdo, a ser
ouvido na rotagio 3 % .

- Cortar as extremidade de cada pedago de fita com um fonema gravado, a fim de nio serem
ouvidos o ataque ¢ a extingdo do som.

- Cada pedago de fita gravada terd uma dimensdo correspondente & duragio escolhida (a ser ouvida
em 3 %)

- Justapor pela colagem todos os pedagos numa ordem a escolher, A audi¢io geral dessa montagem
sera na rotagdo 3 % . A parte gravada so deve ser ouvida quando for possivel uma reprodugdo de
com perfeita, e através de um amplificador, a fim de que o som possa envolver por todos os lados
da sala de audigdo.

- Crescendo e decrescendo poderdo ser feitos com o proprio amplificador durante a audigdo.

Esta ¢ uma parte aberta. Instruimos uma montagem simples para gravador comum de 2 rotagdes.
Bem compreendidos os espirito e unidade da pega, outras montagens sdo permitidas aos intérpretes
que tenham melhores possibilidades de gravas e trabalhar o som (pelas rotagdes mais variadas,
inversdes, etc.); porém, sempre com os fonemas e duragdes aqui indicados.

Tabela 7: Instrugfes da gravacao e a edicao da fita das partes C1 e C2
Fonte: Mendes (1966)

A partir do 120 tempo da sequéncia da percussao entra a parte gravada, de modo
que as duas subsecoes se sobrepoem durante 6 tempos. Adiante faremos uma anélise
especifica da parte gravada.

- Na atuagdo dos 2 grupos vocais, cada cantor ataca os blocos sonoros com a voz dentro da tessitura
em que normalmente fala. A frequéncia em que a voz sair deve ser firmemente mantido, salvo neste
caso: quando por acaso formar-se um complexo harménico por tons inteiros e/ou por meios tons, os
cantores de melhor ouvido rapidamente se deslocardao em 1/3, ¥ ou 1/5 de tom para nova faixa de
frequéncia, na qual se manterdo. Aleatoriamente devera ser obtido um complexo harménico em
microtons.

- Em cada bloco passa-se de um fonema para outro dentro da mesma expira¢do de ar, sem interrompé-
la, na mais perfeita continuidade.

- Os cantores devem sempre mudar de frequéncia, sem repeti-la, na composi¢do de cada bloco sonoro;
em microtons, dentro de um limite de um ton e meio acima ou abaixo da frequéncia inicialmente dada.
A partir da Gltima divisdo (Gltimo tempo), as percussdes e cantores solistas (estes mesmo quando ainda
andando em diregdes as suas novas posigdes) ja cantam suas pausas de entrada, iniciando assim
imediatamente as parte seguinte. O regente continuara sem interrupgdo dentro da mesma marcagio,
passando a marcar em tercinas com uma das méos. 72 = andamento metrondmico.

Tabela 8: partes D1 e D2 - instru¢gbes
Fonte: Mendes (1966)
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Figura 6: trecho da parte D1
Fonte: Mendes (1966)

Na subsecao seguinte (D1), sao dispostos dois grupos vocais, conforme instruido
na Tabela 8. A subsecao seguinte (E1) une solistas e percussao, segundo as instrucoes
aqui reproduzidas na Tabela 9. Assim, A1, B1, C1 D1 e E1 integralizando a Secao I. Na
figura 5 observamos um fragmento da parte D1.

Instrugdes | Nessa parte sdo utilizados 256 elementos fonéticos tirados da fragmentagdo das palavras da

para as poesia, divididos entre os 8 solistas, 32 para cada um; os elementos estdo relacionados em 8
vozes folhas soltas que acompanham esta partitura, uma para cada solista. Os solistas estdo dispostos
solistas em 4 duplas: 1° e 22 sopranos, 1° e 2° contraltos, 1° e 2° tenores e 1° ¢ 2° baixos. Cada elemento
EleE2 fonético tem uma duragdo de tempo determinado, ou ¢ repetido sobre cada uma de um

determinado ntimero de marcagdes de tempos. Duragdes ou repetigdes a escolher pelo cantor para
cada elemento na parte E1: 1, 2, 4 ou 6 tempos. Duragdo das pausas, também a escolher: 1, 3, 6,
ou 9 tempos. Duragdes ou repetigdes a escolher para cada elemento da parte E2: 1,3, 6 0u 9
tempos; duragio das pausas: 1, 2, 4, ou 6 tempos.

Instrugdes | As percussdes entram nesta parte simultaneamente, em contraponto, as vezes solistas, dispostos

para as em 3 duplas que atuam alternadamente, do modo idéntico as vozes: 12 maquina de escrever
Percussboes | batida de pés, 22 maquina de escrever ¢ bongds, maracas e batida deméo (palmas). A maquina de
EleE2 escrever ¢ seguida pela batida de pés (como 12 e 2¢ sopranos) dentro da marcagio basica; a 22

maquina de escrever ¢é seguida pelos bongds dentro da marcagéo em tercinas; os maracas sio
seguidos pelas palmas dentro da marcagéo basica. Variar a dindmica (ppp, P ou fff) em cada
entrada e grupo de batidas.

Duragdes a escolher por cada percussdo na parte El: 1, 2, 4, ou 6 tempos. Duragdo das pausas a
serem escolhidas, também; 1, 3, 6, ou 9 tempos. Na parte E2: 1, 3, 6 ou 9 tempos; pausas: 1, 2, 4,
ou 6 tempos.

O aproveitamento da duragdes 1-2-4-6 tempos sera feito com grupos de 1, 2, 4, ou 6 batidas de
percussdo (uma, algumas ou todas as batidas) na composigdo de desenhos ritmicos pelos proprios
percussionistas; as duragdes 1-3-6-9 com grupos de 1, 3, 6 ou 9 batidas. Os grupos dispostos
numa ordem escolhida.

Instrugdes | dr - significa que o elemento a ser executado dura um tempo determinado a escolher pelo solista.
para as rp — significa que o elemento ¢ repetido uma vez em cada tempo (legato ou staccato, a escolher.
folhas Quando nédo hé indicagdo: 1 vez em 1 tempo inteiro ou staccato, a escolher.

separadas Palavras de 4, 8, 3 (tercinas), e 6 silabas igualmente divididas e contidas em 1 tempo, uma vez,
em emisséo fif.

Um trago sobre a vogal ou consoante significa que ela é bem acentuada.

Observar, além do tempo de dr ou rp que a realizagdo do elemento & feita numa das 4 emissdes
de voz ou 4 movimentos dindmicos, indicada pela conformagio da figura.

A divisdo do elemento em 2 ou mais partes ¢ feita sempre em tempos iguais, Excetuam-se os
casos especiais:

N dird 1 ou 2 tempos; A e SCE meio tempo cada.

A vogal em martellato cai sobre o ultimo tempo, Por exemplo: quando sio escolhidos 4 tempos,
M dura 3 tempos, em crescendo e O cai sobre o 4° tempo.

Tabela 9: Instrugbes das partes aleatérias E1 e E2
Fonte: Mendes (1966)

MusiMid

Revista Brasileira de
Estudos em Msica e Midia




Guerra, Anselmo. 2022. “A obra Nascemorre de Gilberto Mendes: memdrias sonoro-visuais e a dimenséao eletroacustica”. MusiMid 3, no. 3:
71-86.

Na figura 3 temos a reproducao de uma das cartelas que constam da partitura. Ao
total sdo oito cartelas, uma para cada solista, e cada cartela contém 32 elementos fonéticos
extraidos do poema e emitidos conforme as instrucoes aqui apresentadas na Tabela 4.

. ¢ A
I = =]
dr
N A SCE C E
=== —
——
dr dr
L 0
SC E MO v
=1 ] —
d
ar wel in stace
M o RRE RR E
=] = [
dr ar
E N
[ morrenasce
N A SC E
sC
remorre
M O BR E A DE S NA SC E R DE S MO RR E
simile simite simite
RR SNa
1] = ]
e
[ “ H“ LY RRE A DE
DES MORRE R ENASCE
[—— - — MO
RRE SCE N
,;’—’\:\,:] r —— == —

Figura 7: Fragmento - cartelas de aleatoriedade, partes E1 e E2
Fonte: Mendes (1966)

A Secao II tem a sequéncia similar a anterior, com A2, B2, C2, D2 e E2 sendo
versoes modificadas de seus correspondentes iniciais, sobretudo na relagao B1/B2 onde
as diferencas sao caracterizadas por mudancas ritmicas, de binario para ternario. Ja a
diferenciacdo entre E1 e E2 se da naturalmente pela caracteristica aleatéria das
instrucoes.

MusiMid

Revista Brasileira de
Estudos em Msica e Midia




Guerra, Anselmo. 2022. “A obra Nascemorre de Gilberto Mendes: memdrias sonoro-visuais e a dimenséao eletroacustica”. MusiMid 3, no. 3:

71-86.

MusiMid

Revista Brasileira de

A Secao III é basicamente a reexposicao da subsecao A, aparecendo pela terceira
vez na performance.

Andlise da construcdo composicional eletroacustica

Para analisarmos a parte eletroacistica da obra precisamos compreender o
contexto e as influéncias que Gilberto Mendes teve no periodo da composicao. Sabemos
que nao existe um registro sonoro dessa parte, temos somente as instrucoes para realiza-
la. Portanto, junto a partitura publicada nao temos disponivel nenhuma midia para os
performers.

Naquela época, para compor mausica eletroacustica (qualquer de suas raizes,
musica concreta ou musica eletronica) eram necessarios uma infraestrutura e um corpo
de engenheiros especializados que s6 poucos privilegiados tinham acesso. E o caso da
Radio de Colonia, na Alemanha da década de 1950, onde os pioneiros da musica
eletronica Eimert, Beyer e Meyer-Eppler dependiam do diretor técnico da radio, Fritz
Enkel, e seus assistentes para atender a logistica de um estiidio de musica eletrénica
(Manning 2004, 41). Assim, havia uma intermediacao dos engenheiros que ficavam ao
lado dos compositores para traduzir as ideias musicais em procedimentos de geracao de
sons e registro em fita.

Certamente nao é esse panorama que compositores brasileiros encontravam em
seu proprio pais. A falta de infraestrutura e recursos humanos obrigavam o uso de
criatividade e improvisagao para produzir a nova estética. Assim, a solucao era recorrer a
equipamentos de acesso mais facil, como os gravadores de rolo para uso doméstico.
Professor de Gilberto Mendes, Claudio Santoro concentrou sua producdao de musica
eletroacuistica de meados da década de 1960 até meados da década de 1970 (Guerra
2009). Exilado na Alemanha, Santoro produziu suas partituras onde a parte
eletroacustica era constituida de instrugdes escritas onde os proprios intérpretes seriam
capazes de elaborar a propria gravacdo que compoe a partitura. De volta ao Brasil,
verificou que os intérpretes locais dificilmente disporiam desses equipamentos, mesmo
sendo os mais basicos possiveis, abandonando a eletroactistica de suas producgdes
composicionais.

Na partitura de Nascemorre, ciente dessa dificuldade, o compositor santista
decidiu que a parte gravada fosse facultativa, facilitando a performance para seu maior
laboratério, o coral Ars Viva, e para dar tempo que a obra tivesse sua estreia no II Festival
Miisica Nova de Santos, em 28 de setembro de 1963, sob regéncia do maestro Klaus-
Dieter Wolff.

Entretanto, como afirma Carla Souza:
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Nao foi pelo ousado carater aleatério que a peca ganhou alguma notoriedade. O
que parece ter sido muito importante para a época foi a aventura de Gilberto
Mendes em um terreno musical em que ele e seus colegas nao tinham um grande
conhecimento: a musica eletroacustica (Souza 2011, 112).

Assim, ao contrario de parecer um apéndice problematico, a parte eletroacustica
se veste de um valor historico a ser resgatado e reintegrado a uma performance integral
que até os dias de hoje nao se concretizou, como podemos observar no tnico registro
fonografico da obra (Mendes 2000).

Analisando as instrucoes da gravacao, podemos fazer algumas observacoes:

- a indicacdo de um gravador de 2 rotacoes nao estd bem justificada. Se referem a
velocidade de 3 34 e 7 %2 pps (polegadas por segundo). O padrao internacional para a
mausica eletroactstica é mais exigente — 15 polegadas por segundo, para uma qualidade
sonora melhor, ou seja, quanto mais informacao registrada, melhor a relacao sinal/ruido.

- a descricao da distancia do microfone da boca do cantor/locutor é o default, nao
precisando ser anotada na partitura. Se o resultado sonoro desejado fosse menos usual,
ai entao seria util definir distancias especificas para determinados efeitos.

- a instrucao para a audicao dos fonemas de NMOSNARRE e MNASRREMO em
velocidade 3 34 pps s6 tem sentido se deduzirmos que o autor quer que a tomada seja
gravada em 7 V2 pps. Esse detalhe importante faltou nas instrucées. Ou seja, significa que
a intencao é gravar numa velocidade e reproduzir na metade dessa velocidade, o que hoje
poderiamos descrever como um time-stretch esticando o tempo ao dobro do original
associado a um pitch-shift de uma oitava abaixo, que no movimento mecanico do
aparelho é resultado colateral da mudanca de velocidade. Assim, se tivéssemos um
gravador profissional, para o mesmo efeito poderiamos usar a gravacdo em 15 pps €
executar em 7Y/2 pps, que daria o mesmo resultado, porém, com qualidade superior. Hoje
em dia ndo é mais necessario usar os gravadores de rolo: com a gravacao digital é possivel
aplicar time-stretch e pitch-shift sem perda de qualidade espectral.

Com esses cuidados, a sonoridade da obra ganha em sua inteligibilidade. Ao ser
escolhida a voz masculina se confirma nossa hipdtese, pois a voz feminina oitava abaixo
ia soar na mesma regido da voz masculina, superpondo regides de espectro onde a
sonoridade ja esté suficientemente complexa. Assim, a parte gravada ocupa um espacgo no
plano espectral que ndo é ocupado por nenhuma das vozes nem pelos outros
instrumentos.
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Comentarios e conclusoes

Fizemos um percurso com ponto de partida na formacao e as influéncias que
Gilberto Mendes vivenciou para podermos interpretar a partitura de Nascemorre. A
composicdo Nascemorre € a sintese de uma série de influéncias estéticas, memorias
afetivas, da relacdo com o Grupo Miusica Nova com os poetas concretistas, em especial,
Haroldo de Campos, autor do poema homénimo. Foi a oportunidade para o compositor
colocar em pratica a vivéncia que o grupo teve nos cursos e concertos na Alemanha. Bem
ao espirito antropofagista, reine no mesmo caldeirao a oralizacao do poema, a orientacao
cénica que remete aos happenings do Grupo Miusica Nova, a aleatoriedade e acaso de
inspiracdo cageana, as técnicas eletroacusticas tendo como liga suas lembrancgas visual-
sonoras, bem descritas em suas memorias.

Apesar de sua relevancia, nao se tem registro de sua performance em seu formato
integral. Nao se tem documentado que a interpretaciao de Klaus-Dieter Wolff frente ao
Coral Ars Viva no Festival Musica Nova de 1963 tenha incluido a secdo eletroactustica. O
registro da obra em midia foi realizado no ano 2000 pelo mesmo Coral Ars Viva, desta
vez regido por Roberto Martins. Essa é a versao mais conhecida em virtude do registro
fixo. Entretanto, tal como na interpretacao de Klaus-Dieter Wolff, ndo é realizada a secao
eletroacustica. Ao mesmo tempo, o registro fonografico da obra é algo que se distancia da
partitura, pois fica ausente toda a movimentacao cénica instruida na partitura.

De fato, se “congelarmos” a performance em um registro estaremos contradizendo
toda a filosofia que sustenta o processo criativo da composicao. E uma obra que deve se
reinventar em cada performance, que deve contrariar o principio da reprodutividade.
Deve nascer, morrer, desmorrer, desnascer... a cada performance, na roda da vida.
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