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Resumo: O presente artigo tem como objetivo geral ampliar as relagdes entre
a abordagem interseccional e a pesquisa em comunicagdo e musica,
sobretudo nos artistas ligados ao artivismo de género (Rocha, 2018). Para
tanto, nossa ideia € pensar os rastros de interseccionalidade que marcam as
obras musicais, especificamente as cangbes “Coytada” e “quem soul eu” de
Linn da Quebrada. Tendo como ferramenta metodologica a roleta
interseccional (Carrera, 2021), observamos as distintas materialidades
sonoras e audiovisuais de ambas as musicas e como resultados iniciais
dessas analises, apreendemos a transicdo entre as diferentes fases da
artista em relacdo a questdes de género, raca, classe e religiosidade no seu
projeto artistico e midiatico e nas suas performances.

Palavras-chave: Interseccionalidade, Linn da Quebrada, Comunicagcédo e
Mdusica.

Abstract: This article aims to expand the relationships between the
intersectional approach and research in communication and music, especially
in artists linked to gender artivism (Rocha, 2018). Therefore, our idea is to
think about the traces of intersectionality that mark the musical works,
specifically the songs “Coytada” and “quem soul eu” by Linn da Quebrada.
Using intersectional roulette as a methodological tool (Carrera, 2021), we
observed the different sound and audiovisual materialities of both songs and
as initial results of these analyses, we apprehend the transition between the
different phases of the artist in relation to issues of gender, race, class and
religiosity in its artistic and mediatic project and in its performances.

Keywords: Intersectionality, Linn da Quebrada, Communication and Music.
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Introducgao

Quais sao os rastros que a interseccionalidade deixa nas obras musicais? Essa é a
questdo que nos conduz por uma investigacdo que reine comunicagdo, musica e
interseccionalidade. Cunhada por Kimberlé Crenshaw (1989, 1991), a palavra
interseccionalidade surge a partir da relacao entre género e raca no ambito juridico, mas
se amplia com o passar dos anos, considerando outras categorias identitarias, como
sexualidade, etnia, geolocalizacdo, idade etc, e adentrando outros campos, como o
comunicacional. Portanto, a interseccionalidade nao é apenas um conceito, mas sim uma
perspectiva tedrico-epistemologica e metodologica (Cerqueira; Lago; Nonato, 2022), que
permite a identificacdo dos efeitos das constituicoes identitarias, visibilizando
experiéncias silenciadas (Gopaldas, 2013).

No campo da musica, ¢ imprescindivel considerar os atravessamentos das
diferentes avenidas de opressiao, de modo a buscar compreender como esses rastros
aparecem nas composicoes musicais e nas materialidades estéticas, suscitando reflexdes
sobre questoes como poder, (in)visibilidade, representacoes e identidades. Moreira
(2018) aponta que héa indicios da construcao de uma cena musical que traz modificacoes
no imaginario social em relacdo as concepcoes de género e sexualidade, no contexto
brasileiro. Tais mudancas surgiram como um reflexo do movimento Tropicalia, que
ocorreu ha mais de cinquenta anos. Porém, o contexto atual é atravessado por um
diferente momento politico, social e artistico. Os artistas dessa cena nao apenas
desconstroem os conceitos de género e de sexualidade, como também interseccionam
raca e classe, reivindicam a ocupacao de espacos de poder e lutam contra opressoes
diversas (Moreira, 2018).

Neste trabalho utilizamos o caso de Linn da Quebrada, uma artista da musica que
borra as fronteiras entre o centro e a margem, nao apenas no ambito da musica, mas
também na sua vida pessoal. Linn se declara travesti, preta, filha de empregada doméstica
alagoana e nascida em uma zona periférica de Sao Paulo. Ela iniciou o seu trabalho
artistico apresentando performances de danca e de teatro, realizando intervenc¢oes na rua.
Posteriormente, apostando na musica, foi por meio das plataformas digitais que alcancou
visibilidade, a partir do clipe de “Enviadescer”, publicado no YouTube em 2016. Desde
entdo, Linn da Quebrada tem conquistado cada vez mais espaco midiatico e
reconhecimento pelo seu trabalho. Com dois 4lbuns lancados - Pajuba (2017) e Trava
Linguas (2021) - além de alguns singles, a artista transita entre diferentes géneros
musicais, como o funk, o house, o MPB, entre outros, criando cancoes que falam das suas
experiéncias de vida, sobre aquelas que ja foi e as que deseja ser.
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Para esta investigacao, optamos por analisar duas producoes musicais de Linn da
Quebrada, uma de cada album seu, considerando a letra da musica e as materialidades
estéticas nos seus respectivos videoclipes. Portanto, tratamos sobre “Coytada”, cancao
presente em Pajuba (2017) e “quem soul eu”, musica que encerra o album Trava Linguas
(2021). Cada uma evidencia um diferente momento na carreira da artista e é atravessada
por distintas avenidas de opressao, conforme apresentamos ao longo do artigo.

Utilizamos como ferramenta teorico-metodolégica de analise a Roleta
Interseccional (Carrera, 2021). A partir da metafora das cores, a pesquisadora que criou
a tal abordagem explica que a combinacao de diferentes “cores de opressao” forma “uma
cor particular, com demandas Unicas e experiéncias singulares” (Carrera 2021, 11).
Portanto, ao girar a roleta, é possivel compreender as particularidades dos rastros que a
interseccionalidade deixa nas obras musicais de Linn da Quebrada e de que modo isso se
relaciona com a construcao de outros imaginarios para corpos abjetos, a partir de acoes
taticas de resisténcia (Certeau, 2008) performadas na musica.

O presente artigo traz uma espécie de estudo piloto experimental para o debate
sobre interseccionalidade nesse campo especifico, e que complementa os dossiés
publicados sobre “Interseccionalidade e Plataformas Digitais'”, editado por Fernanda
Carrera, Pablo Moreno Fernandes, Eloy Santos Vieira e Leila Lima de Sousa na revista
Fronteiras - Estudos Midiaticos de Janeiro a Abril de 2022 e o dossié “Comunicacao,
Midia e Interseccionalidade2”, editado por Carla Cerqueira, Claudia Lago e Claudia
Nonato na edicao de setembro a dezembro de 2022 da Revista Midia e Cotidiano.

Em ambos os dossiés as tematicas variam entre influenciadoras/es digitais,
youtubers e streamers, candidatos/as politicos/as, questdoes mais conceituais e teoricas
sobre a interseccionalidade na area da comunicacao, temas sobre jornalismo e jornalistas,
entre outros. No que tange especificamente a musica, Vecchia, Stoffels e Pereira de Sa
(2022) utilizam as lentes interseccionais para pensar as controvérsias e aliancas presentes
no projeto audiovisual “Etérea” do rapper brasileiro Criolo focando nas ambiéncias do
digital e das performances.

O objetivo central desse artigo é fazer uma aproximacdo entre os estudos de
comunicacao e musica e interseccionalidade, partindo do caso de Linn da Quebrada, mas
refletindo sobre as possibilidades epistemologicas e metodologicas que tal perspectiva
nos traz para pensar diferentes cenas musicais, fenémenos e artistas. Para tanto,
dividimos o texto em trés momentos. O primeiro deles de cunho mais conceitual traz
apontamentos sobre musica, interseccionalidade e artivismo para situar a carreira de
Linn nesse espectro. Na segunda parte, trazemos as discussoes e analises sobre o album
Pajuba (2017) a partir da can¢ao “Coytada”. No terceiro momento, nosso foco recai na

! Disponivel em: https://revistas.unisinos.br/index.php/fronteiras/issue/view/903. Acesso em: 5 de jul.
2022.
2 Disponivel em: https://periodicos.uff.br/midiaecotidiano/index. Acesso em: 6 out. 2022.
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cancao “quem soul eu” do album Trava Linguas (2021). A partir dessas anélises, as
consideracoes finais trazem as possibilidades de anélise interseccional como método para
captar as transicoes de “persona e performances” da artista Linn, mas que podem ser
utilizadas em varios outros artistas, cenas musicais e fendmenos.

Musica, interseccionalidade e artivismo

Os saberes construidos por corpos e identidades dissidentes sao potentes no
sentido de afetarem o meio e de afetarem-se pelo meio, causando fissuras. Ainda que,
historicamente, haja continuos apagamentos das perspectivas subalternas, a arte é um
terreno fértil para a acdo micropolitica. Colling (2018) destaca a potencializacao da
emergéncia de artistas ativistas na ultima década. Para ele, esse fendmeno esta
relacionado com as mudancas nas politicas sexuais e de género.

O artivismos3 possui grande capacidade de impactar as politicas do desejo. Deleuze
(1992, 30) afirma que “nao ha revolucao conforme aos interesses das classes oprimidas
se o desejo mesmo nao tiver tomado uma posicao revolucionaria mobilizando as proprias
formacoes do inconsciente”. Sendo assim, com a formacao da cena artivista atual, ha a
possibilidade de contribuir com a construcao de outros imaginarios sociais, por meio dos
quais a revolucao esta na legitimacao de corpos e identidades dissidentes (Cordova,
2021).

Tro6i (2018) destaca a producao de narrativas contra hegemonicas, autobiograficas
e autoficcionais como caracteristicas do artivismo brasileiro na atualidade, especialmente
na mausica e na performance. Rocha (2018) identifica essas caracteristicas em obras de
pessoas artistas ligadas ao que ela chama de artivismos musicais de género. Com artistas
que fazem parte das juventudes periféricas, essa cena é formada, principalmente, a partir
do acesso aos smartphones e as tecnologias moveis.

H4 uma apropriacdo do conteido mainstream e a utilizacdo das plataformas
digitais de redes sociais como espacos de visibilidade. Deste modo, o que é produzido e
disseminado por celebridades da cultura pop nas midias sociais, se torna repertorio para
a criacao de novas expressoes artisticas, conectadas ao cotidiano e as reivindicacées dos
artistas periféricos, que combinam esses elementos com as suas vivéncias e criam um
contetdo cultural préprio. Colling (2019) define essa pratica como um uso subversivo dos
meios de comunicacao.

3 O conceito de artivismo diz respeito a producao artistica com um viés fortemente socio-politico, que tem
como funcao desde a formacao de consciéncia do outro, passando pela educacao, até o fomento da
mobilizagdo. Com foco na transformacio e na resisténcia, o artivismo reflete e questiona o contexto
histérico e social da época em que a arte esta sendo criada (Chaia, 2007; Raposo, 2015).
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O artivismo musical de género esta fortemente relacionado com os corpos e as suas
subjetividades, que possuem um espaco de evidéncia nas producoes musicais. “Nesse
sentido, essas pessoas artistas chegam a borrar as fronteiras entre performance e
performatividade de género, defendidas por Butler (2002)”, explica Colling (2019, p. 32).
Na cena artivista, os corpos se desfazem e se refazem no proprio ato de
performance/performatividade. O operador conceitual remix é acionado por Neves e
Scudeller (2020) para tratar desses corpos que estao em constante transito de sexualidade
e de género. Conforme explicam, (Neves; Scudeller 2020, 13), se trata da reinvencao de
um corpo “aberto as possibilidades do devir, calcado na experimentacao, na expressao,
um corpo potente, um corpo que escape dos ditames de uma cisgeneridade e de uma
heterossexualidade impostas”.

Para além das questoes relacionadas a identidade de género e a orientacao sexual,
ha outros eixos identitarios que devem ser levados em conta, ao tratarmos da producao
musical artivista. Portanto, para compreendermos de que modo os rastros de diferentes
avenidas de opressdo aparecem na musica, o conceito de interseccionalidade se faz
fundamental. O termo, cunhado por Crenshaw (1989), tem origem epistémica nas lutas
sociais relacionadas ao feminismo negro, que ja apontava a necessidade de se considerar
nao apenas o género, mas a sua interseccao com a raca e a classe (Davis, 1981).

A ideia de interseccionalidade surge com o intuito de evidenciar o silenciamento
de vivéncias, pensamentos e existéncias de corpos e identidades dissidentes, assim como
dar visibilidade as injusticas sociais experienciadas por determinados grupos. A partir
disso, torna-se possivel pensar em politicas de equidade e transformacao social. O
objetivo é desessencializar as experiéncias de opressdao, compreendendo os efeitos
especificos da interseccao de diferentes categorias identitarias. Além disso, considera-se
a diversidade constitutiva das pessoas, opondo-se a perspectiva homogeneizante, binaria
e eurocéntrica.

Ao longo dos anos, o conceito de interseccionalidade foi avancando, a partir de
investigacoes em diferentes campos de estudo, gerando reflexdes sobre outras formas de
marginalizacdo, que vao além da interseccdo entre género, raca e classe. Etnia,
geolocalizacao, peso e idade sao alguns destes eixos identitarios que foram incorporados.
O olhar interseccional, portanto, visa evitar o essencialismo e a hierarquizacao de
opressoes.

Erroneo argumentarmos a favor da centralidade do racismo ou do sexismo, ja
que ambos, adoecedores e tipificados, sao cruzados por pontos de vista em que
se interceptam as avenidas identitarias. A rigor, qualquer misdgino teria
condicoes de violentar uma mulher, branca ou negra, rica ou pobre, que
cruzasse o espaco. A interseccionalidade nos instrumentaliza a enxergar a
matriz colonial moderna contra os grupos tratados como oprimidos, porém nao
significa dizer que as mulheres negras, vitimas do racismo de feministas brancas
e do machismo praticado por homens negros, nao exercam técnicas adultistas,
cisheterosexistas e de privilégio académico (Akotirene 2019, 44).

Estudos em Musica e Midia




Amaral, A

MusiMid

Revista Brasileira de

driana; Cordova, Jonara. 2022. “Musica e interseccionalidade a partir de Linn da Quebrada”. MusiMid V.3, no.1 : 48-63.

Conforme Anthias (2012), o mero reconhecimento de diversidades identitarias nao
é o bastante para a teorizacao a partir da perspectiva interseccional. Para Carrera “(...)
qualquer delineamento metodolégico para pesquisas nesse conceito, se ajustado a
teoria fundamental e as suas bases sociais, deve ser comparativo, complexo e emanar
ares de manifesto e dentincia, porque seu principio é, irremediavelmente, o da justica
social” (2021, 5). Portanto, ao considerarmos a interseccionalidade no campo da mausica,
temos como intuito demonstrar os diversos usos das materialidades sonoras e
audiovisuais para a construcao de outras possibilidades de existéncias e a resisténcia as
opressoes.

A roleta interseccional como proposta metodolégica comunicacional

No campo da Comunicacao, a pesquisadora Fernanda Carrera traz uma importante
contribuicao, propondo uma ferramenta tedrico-metodologica para a compreensao das
dinamicas comunicacionais dos sujeitos e dos objetos: a roleta interseccional (2020). A
interseccionalidade, na Comunicacao, serve nao apenas para expor injusticas
representacionais e discursivas, mas também deve propor ferramentas de equidade social
(Carrera, 2021).

A pesquisadora destaca que estes entrecruzamentos de experiéncias nao podem
ser considerados a partir da percepcao de adicao, mas se baseiam na emergéncia de outro
construto indentitario que surge a partir desta combinacao” (Carrera 2021, 10). Para
facilitar a compreensao dessa premissa, ela utiliza, como recurso, a metafora das cores:

Ao tomar o azul, cor primaria, como matéria do racismo, por exemplo, e atribuir
ao amarelo o construto do sexismo, mulheres negras se constituem nao como
metade amarelo e metade azul, mas como a cor verde. Se as politicas
antirracistas se baseiam nas experiéncias de homens negros e as teorias
feministas se preocupam com as vivéncias das mulheres brancas, mulheres
negras sao um construto subjetivo apartado, que sofre a fusao dos dois dominios
de opressao, mas nao é contemplado por nenhum deles. A cor verde, portanto,

€ outro universo subjetivo, gerado a partir das duas cores, fundamentado e
constituido por elas, mas que reluz distinto, singularizado (Carrera 2021, 11).

Sendo assim, com a roleta interseccional, é possivel questionar quais categorias se
iluminam em cada momento da pesquisa e quais rastros sao deixados pela interseccao de
diferentes modos de opressao na materialidade comunicacional.

A partir do levantamento dos trabalhos apresentados no congresso da Compos
(2011-2020), Sifuentes (2022) argumenta que hd um ntimero ainda reduzido de trabalhos
na area no pais que discutem os objetos da comunicacao pela perspectiva interseccional,
citando também o levantamento de Libardi (2019) acerca das teses e dissertacoes
produzidas na area. Sifuentes (2022) também aponta a questdo das plataformas digitais
como possibilidade de pesquisa que vém aparecendo nos trabalhos mais recentes. Por
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conta do recorte temporal e de escolha (Compés de teses e dissertacoes), ambos os artigos
nao tratam sobre as relacoes entre interseccionalidade e comunicacao e musica que vém
sendo discutida de forma bastante intensa - mesmo que nao utilizando o termo no titulo
ou mesmo em palavras-chaves - em espagos como o GT Estudos de Som e Miusica da
Compés, GP Comunicacao, Musica e Entretenimento da Intercom e em eventos como o
Congresso CoMusica entre outros, além de publicacées. Trabalhos que discutem o
artivismo musical de género ou musica pop tém trazido o debate a partir da analise de
performances de artistas e de emergéncia de cenas e usos e apropriacoes das plataformas
digitais, entre outros.

Nesse sentido, destacamos a interseccionalidade no trabalho de Cordova (2021)
cuja dissertacdo de mestrado “QUEM SOUL EU’: a transitoriedade na performance de
Linn da Quebrada por um viés interseccional” foi uma das bases para o presente artigo e
de Govari et al (2022) que apresenta um panorama sobre a importancia dessa perspectiva
para se pensar diferentes géneros e analises no capitulo “Praticas musicais atravessadas
por perspectivas interseccionais”.

Por fim, quando pensamos em uma possibilidade de aplicacdo mais empirica da
proposta da roleta interseccional de Carrera (2021), tomamos como base a tese de Vieira
(2021) cuja analise de memes derivados de telenovela, leva em consideracdo uma
perspectiva que combina diferentes conteidos midiaticos presentes na cultura digital,
além de uma combina¢do multimetodolégica cartografica que nos permite visualizar os
rastros interseccionais. Essa proposta estd mais detalhada em Vieira (2022) cujo foco
especifico é a Social TV. Assim, iniciamos nossas analises pautadas por tais abordagens
mas pensando na proposta de ampliar as discussoOes entre interseccionalidade, musica e
comunicacao.

No ambito da producdo musical artivista, portanto, nos interessa olhar para os
aspectos estéticos, sonoros e discursivos, mais do que simplesmente compreender as
interseccoes que compodem a artista. Considerando o caso de Linn da Quebrada, sabemos
que ela se identifica com travesti, preta e tem origem periférica, mas como essas e outras
questOes aparecem nas suas musicas e quais rastros sao deixados? Essa é a questao que
nos conduz para a analise de produc¢oes musicais de dois momentos distintos da artista,
uma que esta presente no seu primeiro disco, Pajuba (2017), e outra que aparece no disco
mais recente, Trava Linguas (2021). Optamos por duas musicas que possuem videoclipe
— “Coytada” e “quem soul eu” — para podermos considerar, também, as suas
materialidades estéticas, na analise.

Por fim, a proposta metodolégica da roleta interseccional inclui um segundo
momento, quando sdo pensados questionamentos relevantes e especificos, contribuindo
com a construcao do objeto de analise. Carrera (2021, 13) define que, para cada haste
iluminada, h4 trés dominios fundamentais que devem ser levados em conta: “a) Formacao
interseccional-discursiva; b) Ethos interseccional; e c) NegociacGes interseccionais”.
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Assim, torna-se possivel compreender e evidenciar, na musica e em outros contextos
midiaticos, fendmenos sociais de opressao, que muitas vezes sao silenciados.

A roleta interseccional como proposta metodolégica comunicacional

O album de estreia Pajuba (2017), da artista Linn da Quebrada, é um manifesto
que evidencia os efeitos colaterais dos (des)afetos que objetificam corpos e desumanizam
identidades dissidentes. E uma obra combativa nas suas letras, na sonoridade e nas
materialidades estéticas. A artista toca em temas relacionados a opressao, mas nao como
um lamento. As suas musicas, neste disco, sio como uma resposta, um contragolpe. E ao
repetir essas respostas, ela modifica os seus desejos sexuais e afetivos, transformando a
sua realidade e criando outras possibilidades, outros imaginarios para corpos
subalternizados como o seu.

A sétima faixa do disco, que iremos analisar neste capitulo, chama-se “Coytada”.
Com uma sonoridade que faz referéncia ao voguing, misturado com o funk brasileiro, a
musica parece falar com um “boy”, que representa a figura do homem gay
cisheteronormativo. Linn ja inicia a musica avisando que escutem bem o recado da
mausica: “essa podia ser pra vocé, viu? / Na verdade quem sabe ela nao é?”. Entao,
utilizando o deboche, ela se direciona ao sujeito para quem a musica é enderecada como
“coitada”, que vai “morrer na punheta”, pois ela (Linn da Quebrada) nao ird mais se
relacionar com essa pessoa, mesmo que fosse “o ultimo boy do planeta”. O motivo,
conforme demonstra, tem relacdo com a discriminacao do seu corpo e da sua identidade
de género: “Sua bixinha safada / Cé s6 quer da pras gay bombada / E eu sou muito
afeminada / Vou d4 pra todos na balada”.

Linn continua a musica dizendo que esta “vacinada”, ou seja, ndo ira mais se
submeter a esse tipo de relacao que a desumaniza. Entao, a letra diz que, enquanto o gay
normativo nao esta transando, porque seu desejo é falocéntrico, ela se liberta e
experimenta outras formas de prazer, por meio da relacao com diferentes corpos: “Eu vou
tirar minha camiseta / Vou mostrar as minhas teta / Chupo cu, chupo buceta”.

O uso de palavroes e do deboche, bem como o canto mais gritado e agressivo, sao
estratégias que a artista utiliza para se posicionar contra a normatividade de género e
sexualidade, quebrando a logica falocéntrica. Conforme Preciado (2014), o sistema
heterossexual funciona como um dispositivo social que produz feminilidades e
masculinidades a partir do recorte de 6rgaos que sao utilizados como definidores de
género, numa logica binaria. Dentro dessa l6gica, hd uma desigualdade de poder, na qual
o pénis € privilegiado. Por isso, o pesquisador propée a contrassexualidade, substituindo
a ideia essencialista de “natureza” pela concepcao de um “contrato contrassexual”, que
passa a desconsiderar as binariedades e a relacao hierarquica entre os géneros.
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O videoclipe de “Coytada” foi lancado em 2018 e conta com a participacao de Jup
do Bairro e Miss Tacaca, ambas artistas da musica que também se identificam como
travestis e pretas. O produto audiovisual tem uma estética que faz referéncia aos
programas de culinaria da televisao, dos anos 9o. Satirizando a ideia de programa voltado
para o publico feminino, elas preparam uma receita fazendo movimentos sexuais com o
corpo e usando alimentos falicos, que sao amassados e picados. Depois de finalizar a
receita, tirando o alimento do forno, as cantoras lambuzam o corpo todo comendo. Se a
composicao da musica ja se mostrava contra a normatividade, os elementos do videoclipe
e a performance das artistas deixam esse grito contra o falocentrismo ainda mais alto.
Portanto, ao girarmos a roleta interseccional para essa producao musical, acenderam-se
as luzes de género, sexualidade e raca.

Figura 1: Videoclipe “Coytada”
Captura de tela realizada no video (2018)

Louro (2008, 80) faz uma analogia, explicando que os individuos que “transgridem
as fronteiras de género ou de sexualidade” sdo vistos como “atravessadores ilegais de
territorios, como migrantes clandestinos” e, por consequéncia, sao “punidos, de alguma
forma, ou, na melhor das hipoteses, tornam-se alvos de correcao”. A situacao se agrava
quando consideramos as travestis e transexuais negras e periféricas no Brasil. Conforme
o Dossié Assassinatos e Violéncia Contra Travestis e Transexuais Brasileiras em 2020
(Benevides; Nogueira, 2021), dentre os casos de assassinatos nos quais foi possivel
identificar a identidade racial da vitima, percebeu-se que 78% eram travestis/mulheres
trans negras, e 94% das vitimas eram profissionais do sexo.

Ou seja, ao cantar e performar tal musica, Linn da Quebrada nao esta falando
apenas de praticas sexuais. Ela esta evidenciando uma légica que desumaniza o seu corpo
e a sua identidade de género, ao mesmo tempo em que transgride essa logica, avisando
que nao vai mais se submeter a ela. Com outras duas travestis pretas, no videoclipe, ela
mostra que ha outras possibilidades de desejo e prazer, centradas em corpos como o seu.
“A grande blasfémia é nao precisarmos do macho. O macho do qual me refiro nao é o
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homem, mas é a posicao politica, social e comportamental de um determinado homem,
esse macho” (Pereira 2018, 87). Para além disso, a escolha sonora do voguing e do funk
reforcam referéncias musicais que sao, historicamente, protagonizadas por pessoas
negras e LGBTQIA+.

“Filha das travas, obra das trevas”: auto investigacao, morte e reinvengao

Trava Linguas (2021) é o segundo album de estadio de Linn da Quebrada e parte
de uma busca pelo autoconhecimento, que deu nome a musica “quem soul eu”. Apos o
brado estrondoso de Pajuba (2017), o disco mais recente mostra uma Linn da Quebrada
diferente. A transgressao dos padroes aprisionantes continua se fazendo presente, mas a
artista aposta em outras sonoridades e em diferentes formas de passar a sua mensagem,
menos combativa, mas nao menos potente. O foco do disco estd na auto-investigacao,
morte e reinvencao de si.

A produc¢ao musical “quem soul eu”, que escolhemos analisar, € a faixa que finaliza
o disco. No entanto, ela foi lancada como single ainda em 2020, junto com o seu
videoclipe, antes de Trava Linguas. Quanto a sonoridade, a musica possui influéncias do
house e microhouse, contando com um toque de dramatizacido, proporcionado por
arranjos de cordas realizados pela musicista e produtora musical Malka Julieta.

Em relacdo a letra, Linn comeca falando sobre o mercado, que lucra a partir do
lacre, ou seja, por meio da exploracdo das pautas sociais: “H4 muitos que latem por
poucos quilates / Dizendo que lutam, que lucram, que lacram”. Entao a artista menciona
a falsidade que h4a neste meio, que disfarca as suas verdadeiras intencées, por meio das
mascaras, assim como a farsa que ha nela mesma, quando tenta se adequar: “Tém
mascaras caras, mais caras que quando caem / Nao quebram, nao cobrem / Refletem a
face, disfarcam a foice / Despertam a fémea, a fome, a fama”.

Essa foi a realidade que Linn da Quebrada evidencia que passou a viver apos
Pajuba (2017). Na cancao, ela demonstra estar esgotada de ter a sua imagem utilizada
repetidamente como uma artista militante de género. A complexidade de Linn vai muito
além das pautas identitarias. Portanto, ela decide auto investigar-se, questionando quem
ela foi buscando a resposta no seu passado, matando em si aquilo que ja nao faz sentido
e renascendo como outra: “Me movo, morro e renasco feito capim que se espalha / Um
pensamento cupim / Ou um virus que contamina suas ideias / Eu voo longe, alto eu vou
/ Mas eu volto, longe, alto / Feito uma lenda, maldi¢ao / Um feitico ou uma cancao”. No
final da musica (e do disco), ela ja renasceu e apresenta-se como “a nova Eva, filha das
travas, obra das trevas”. Essa nova Eva, diferente da personagem biblica, ndo é uma parte
dependente da figura masculina. Pelo contrario, nos tltimos versos da cancao, ela afirma
“E eu quebrei / A costela de Adao”.
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O videoclipe se passa em um ambiente escuro, no qual Linn da Quebrada se
contrasta usando uma roupa vermelha que cobre todo o corpo. A artista aparece da
cintura para cima, cantando e dancando principalmente com os bracos e o tronco, com
movimentos que sao intensificados por efeitos de video que multiplicam e espelham a sua
imagem. Jogos de luz e sombra, bem como as cores vermelha e preta, sdo predominantes
na obra audiovisual.

Figura 2: Frame do clipe de “quem soul eu” (2020) com imagem espelhada
Captura de tela realizada na plataforma Globoplay

Meses ap6s a divulgacao do clipe, a misica foi colocada nas plataformas digitais de
streaming de musica, como o Spotify, Deezer, Apple Music, entre outras, sendo divulgada
nas redes sociais de Linn da Quebrada por meio de uma série de posts. Da mesma forma
que ocorre no clipe, o preto e o vermelho sao as cores que se sobressaem nas postagens,
mostrando fotos da infancia e adolescéncia da artista, com a frase “quem soul eu?” escrita
repetidamente. As imagens aparecem “costuradas” como se o passado de Lina tivesse sido
rasgado/apagado e, com o objetivo de compreender a sua identidade atual, a artista
tivesse olhado novamente para as fotos e reconstituido aquelas memorias.
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Figura 3: Posts de divulgagdo da musica “quem soul eu”
Captura de tela realizada no perfil da artista no Instagram?*

Ao girarmos a roleta interseccional para essa producdo, as hastes que se
iluminaram foram de género, de raca e de classe. E perceptivel que a ascensio da artista,
de 2017 para agora, lhe proporcionou um certo conforto financeiro, além de acessos que
antes nao possuia. No entanto, por se tratar de uma travesti negra, as suas marcas
identitarias foram utilizadas como nicho de mercado. E contra essa rotulacdo e as
expectativas que advém dela, que Linn canta. Adao, nesta musica, é a figura de quem o
poder e o privilégio foram destituidos, ndo é mais ele que define Eva.

Ela mesma que se auto investiga, olhando imagens do seu passado, mata as suas
antigas versoes e cria as suas proprias narrativas. Assim, renasce como nova Eva, “filha
das travas” — das outras travestis que a fortalecem nessa luta e com as quais Linn se alia
— e “obra das trevas” — neste caso, as trevas fazem referéncia ao negrume, ou seja,
transgredindo a ideia de que o que vem do negro é ruim ou errado. Nesse sentido, ela
também constroéi a sua propria religiosidade, que se opoe aquelas que corroboram com a
marginalizacdo do seu corpo e da sua constituicdo identitaria. Assim, trata da religiao
como ato de se religar e se reconectar e mencionando que deus é uma palavra composta
de “eus”, conforme declara em entrevistas: “deus tem eu em si e eu s6 posso acreditar em
um deus que também acredite em mim”.

Consideragoes Finais

* Disponivel em: https://www.instagram.com/linndaquebrada. Acesso em: 17 out 2022.
> No dia 10 de agosto de 2020, Linn da Quebrada participou do programa Conversa com Bial, que foi
exibido na TV Globo e também esta disponivel na plataforma da Globoplay.
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Partindo para a etapa final da metodologia interseccional, consideramos alguns
questionamentos como norteadores. Em relacao a formacao interseccional-discursiva, é
relevante nos perguntarmos sobre “quais s3o os imperativos e quais sdo o0s
silenciamentos” (Carrera 2021, 13) aos quais Linn da Quebrada esta sujeita, considerando
as hastes iluminadas. Quanto ao ethos interseccional, o intuito é “reconhecer quais as
construcoes identitarias legitimas em determinados eixos de opressao e de que forma os
sujeitos deixam rastros desta imagem de si nos seus discursos” (Carrera 2021, 14). Por
fim, sobre as negociacOes interseccionais, devemos identificar “quais as nuances
negociadas nos discursos que rasuram as materialidades comunicacionais” (Carrera,
2021, 15).

Para isso, consideramos as personas de Linn da Quebrada nas producoes musicais
“Coytada” e “quem soul eu”. O termo persona é utilizado em diversas areas, como a
psicologia, as artes cénicas, o marketing e os estudos de performance. A construcao de
uma persona envolve estratégias e costuma ter uma finalidade especifica. No caso dos
artistas da mausica, a persona criada pode estar vinculada a um novo lancamento, por
exemplo. Em relacao a cena artivista, é¢ importante considerarmos que a performance e a
performatizacdo de género estdo diretamente relacionadas a construcdo de novas
personas.

Na persona apresentada em “Coytada”, Linn da Quebrada demonstra que,
diferente do que se espera de corpos marginalizados como o dela, a artista tem uma
autoestima elevada e decide com quem se relacionar sexualmente, construindo outras
possibilidades de desejo centradas em pessoas também trans e pretas, como ela. Como
estratégia de resisténcia, a producao evidencia as opressoes vividas pela persona e o seu
contra-ataque em relacao ao falocentrismo e a normatizacao dos corpos. Em relacao as
negociacoes, Linn opta por utilizar artificios do humor e da metéafora no videoclipe, além
de uma sonoridade dangante, o que de certo modo tornam um pouco mais leve um tema
bastante violento, que € o da opressao vivida por ela e outra travestis negras e periféricas.
Tais artificios fazem com que a artista consiga levar a sua mensagem a partir de uma
producao musical mais popular.

Quanto a persona em “quem soul eu”, Linn da Quebrada demonstra um tom mais
sério e utiliza a auto investigacdo como forma de falar por si prépria, contradizendo as
expectativas de que seu género deve ser demarcado por uma definicao biologizante e
cisheteronormartiva. Neste sentido, ela utiliza os proprios termos do cristianismo (que
historicamente marginaliza o seu corpo), mencionando Eva, para declarar-se uma nova
Eva (preta, travesti e de origem periférica), que ao contrario daquela apresentada na
biblia, ndo é subalterna a uma figura masculina.

Ao mesmo tempo, nesta persona, a artista se aproxima mais do padrao social de
corpo feminino, tendo feito intervencoes estéticas que fazem com que mais pessoas a
identifiquem dentro do espectro da mulheridade. Também ¢é possivel identificar o
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lancamento do seu videoclipe em um programa da televisao aberta como uma negociacao,
pois, a0 mesmo tempo em que a artista critica a forma como o mercado esgota a sua
imagem a definindo como artista militante de género, ela utiliza o mercado para ocupar
espacos do mainstream e quebrar a expectativa de que essa sera sempre a sua Unica
pauta, trazendo outros temas.

Portanto, ao observamos esses dois momentos da artista, a partir das cancoes
analisadas, nesse breve exercicio de analise interseccional das materialidades sonoras e
audiovisuais das cancoes “Coytada” e “quem soul eu”, percebemos as interseccionalidades
entre género, raca, classe social e religiosidade na artista Linn da Quebrada. Além disso
também observamos que essas articulacoes se dao por escolhas estéticas que levam em
consideracao diferentes fases da “persona” e da “performance” da artista, bem como os
usos de diferentes sonoridades, audiovisualidades e até mesmo em como ela se
autoapresenta nas plataformas digitais a partir de suas diferentes transicoes, misturando
as materialidades de seu proprio corpo as materialidades midiaticas, biografia e projeto
artistico.

Nesse sentido, compreendemos que as lentes da interseccionalidade nos ajudam a
apreender/desvendar momentos e fases na carreira de artistas ligados ao artivismo
musical brasileiro, tendo Linn da Quebrada como nosso ponto de partida. Dessa forma, a
proposta da roleta interseccional pode ser pensada para ampliar as analises dos objetos
do campo musical em varios pontos de suas materialidades audiovisuais, sonoras,
estéticas, performaticas, midiaticas, bem como das questoes de género, raca, classe social,
religiosidade, entre outras questdes que se encontram emaranhadas nas encruzilhadas
entre a musica, os palcos e as plataformas digitais.
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