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Resumo: Parte-se do conceito de “Ruido Sagrado”, de Schafer, e discute-se
a sua ocorréncia em dois momentos geografica e historicamente distintos: o
som dos sinos nas comunidades rurais do interior da Franca no século XIX e
0 som das sirenes de fabricas em um bairro da cidade de Guarulhos-SP no
final do século XX. Apoia-se na obra Les cloches de la terre, de Corbin, para
a analise do papel dos sinos e em uma narrativa de experiéncia do proprio
autor para a discussdo do exemplo das sirenes. Identifica-se que, em ambos
0s casos, 0 “Ruido Sagrado” esté ligado intrinsecamente ao contexto social
e, particularmente, a nogéo temporal vigente. Conclui-se que, de formas e
intensidades diferenciadas, em ambas as localidades o Ruido Sagrado
influencia as vidas de seus moradores.

Palavras-chave: ecologia sonora; histoéria das sensibilidades; Ruido Sagrado;
historia social.

Abstract: The aim is based on Schafer's concept of sacred noise and
discusses its occurrence in two geographically and historically distinct
moments: the sound of bells in rural communities in the interior of France in
the nineteenth century and the sound of factory sirens in a neighborhood of
the city of Guarulhos-SP at the end of the twentieth century. It draws on
Corbin's Les cloches de la terre was possible to analyze the role of bells and
a narrative of the author's own experience to discuss the example of sirens. In
both cases, the Sacred Noise is intrinsically linked to the social context and
particularly to the current concept of time. It is concluded that in different ways
and intensities in both locations the Sacred Noise influences the lives of its
residents.

Keywords: sound ecology; history of sensibilities; Sacred Noise; social history.
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Introducéo

Raymond Murray Schafer, em A afinacdo do mundo, define “Ruido Sagrado”
como
Qualquer som prodigioso (ruido) que seja livre da proscricdo social.
Originalmente o Ruido Sagrado refere-se a fenbmenos naturais, como o
trovdo, erupgdes vulcanicas, tempestades etc., pois acreditava-se que
representassem combates divinos ou a ira dos deuses para com o homem.
Por analogia, a expressédo pode ser estendida aos ruidos sociais que, pelo
menos durante certos periodos, tém escapado a aten¢ao dos legisladores da

reducdo de ruido, como os sinos de igreja, o ruido industrial, a masica pop
amplificada etc. (Schafer, 2011, p. 368).

Esse conceito esta ligado a expressao de poder: som e poder entrelacados em
uma relacdo na qual atores sociais proeminentes exibem, ou mesmo ostentam, sua
posicdo pelo uso do som. Segundo o autor, ha uma diferenca importante entre o
“Ruido Sagrado” e o ruido comum: “Chamei esse som de Ruido Sagrado para
distingui-lo de outro tipo de ruido (com letra minuscula) que implica danos e requer
legislacé@o sobre a sua diminuicéo” (Schafer, 2011, p. 113). Conforme empregado por
Schafer, esse conceito indica que 0 uso do som como demonstragao ou instrumento
de poder assume caracteristicas distintas, de acordo com o contexto e a época em que
se manifesta:

Ele provéem de Deus, para o sacerdote, para o industrial e, mais
recentemente, para o radialista e o aviador. O que é importante perceber é
gue: ter o Ruido Sagrado nao é, simplesmente, fazer o ruido mais forte; ao

contrario, é uma questao de ter autoridade para poder fazé-lo sem censura
(Schafer, 2011, p.114).

Neste texto serdo analisadas duas manifestacdes do “Ruido Sagrado”,
ocorridas em épocas e locais distintos, a partir das quais procuraremos compreender
0 contexto desses sons e suas implicacbes em relacdo a nocdo de tempo vigente em
cada periodo. A primeira manifestacdo, relacionada ao som do sino da igreja, sera
observada a partir do relato de Alain Corbin, em sua obra Le cloches de la terre, na
gual é abordada a simbologia que os sinos apresentavam para as populacdes rurais
francesas ao longo do século XIX. No segundo caso o foco recaira sobre o som da
sirene das fabricas e sera tratado a partir de uma ocorréncia desse fenébmeno no final
do século XX, em uma cidade brasileira, com base nas memarias auditivas do autor
do texto. Ainda que distinta da fonte baseada na obra de Corbin, a segunda
abordagem referida se inspira de maneira bastante livre na linha de trabalho daquele
autor — a histéria das sensibilidades — pois, em sintonia com aquele historiador,
objetiva-se reconstituir tracos de um local e de um cenario social em uma época
especifica, a partir da utilizacdo dos sentidos (Corbin, 2005, p. 19), neste caso, 0
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sentido da audicdo. Busca-se, desta forma, uma aproximacao entre esse campo e a
ecologia sonora.

O sino como delimitador do territério da paréquia

Ao longo da Idade Média, as sonoridades ouvidas dentro das igrejas cristas
pelos fiéis eram, predominantemente, advindas da voz falada e da musica cantada por
vozes humanas (Hoppin, 1978, p. 30). O repertorio vocal oficial era conhecido como
cantochdo ou canto gregoriano, no qual a voz era tida como a representacéo de Deus,
(Cattin, 1984, p. 9) e, por isso, 0 instrumento prevalente (ou Unico) na liturgia.

No entanto, fora do culto, o som que dominava a comunidade cristé era o do
sino: “Para toda a cristandade, o divino era sinalizado pelo sino da igreja. E um
desenvolvimento tardio da mesma necessidade de clamor que antes havia sido
expressa pelo canto e pelo estrondo” (Schafer, 2011, p. 83). A paréquia de cada igreja
era demarcada acusticamente pelo alcance do som do sino. A vida das pessoas era
ordenada pelos toques emitidos a partir da torre sineira, que indicava os horarios de
entrar e sair do trabalho, anunciava datas importantes do calendario religioso, soava
como alarme diante de incéndios, tempestades e outros acontecimentos
emergenciais, entoava avisos sobre falecimentos de membros do agrupamento, bem
como casamentos, visitas de pessoas notaveis e diversos outros fatos pertinentes a
comunidade. Os sinos, portanto, funcionavam como guias sonoros para a vida
comunal:

Havia um Unico e inconfundivel som que vencia sempre o clamor da vida
agitada e que, por mais difuso que soasse, por um momento elevava tudo a
uma esfera de ordem: o dobrar dos sinos. Na vida cotidiana, os sinos eram
como espiritos protetores cujas vozes familiares, ora anunciavam o luto, a
alegria, a paz ou a desordem, ora conclamavam, ora advertiam. Eram
conhecidos por apelidos: a gorda Jacqueline, o pontual Rolando. Conhecia-

se o significado dos toques. Ninguém era indiferente a esses sons, a despeito
de seu uso excessivo (Huizinga, 2013, 12-13).

Alain Corbin, em sua obra Les cloches de la terre, aborda a profunda relacdo
gue as comunidades cristas das regides rurais da Franca do século XIX mantinham
com os sons dos sinos, guardando caracteristicas que remontavam a Idade Média. O
autor retrata os aspectos simbolicos que esses sons assumiam nas vidas das pessoas,
em uma época em que a énfase nos aspectos visuais ainda ndo era dominante na
sociedade ocidental.

Os toques de sinos rurais do século XIX, tornaram-se ruido de um outro
tempo, eram ouvidos, apreciados de acordo com um sistema de afetos que
hoje estd desaparecido. Eles foram testemunhas de um outro relato de
mundo e do sagrado, de uma outra maneira de se registrar no tempo e no
espaco e, também, de como experimentéa-los. A leitura do ambiente sonoro

entrava intensamente nos processos de construcdo das identidades,
individuais e comunitarias. O toque dos sinos se constituia numa
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linguagem, fundada em um sistema de comunicacado que pouco a pouco se
desorganizou [...] Ele autorizava as formas, hoje esquecidas, da expressao
do jubilo e do prazer de estar juntos (Corbin, 1994, p. 14).1

Nesse espaco, sacralizado e delimitado pelo alcance do som do sino do
campanario, vivia-se num mundo encantado pelos simbolos cristdos, marcado por
seus valores e preenchido por um tempo ciclico, pautado no calendario da
cristandade, o qual era comunicado pela torre dos sinos. O sino era a “célula
fundamental da sociedade rural” (Corbin, 1994, 84). Ele fornecia a medida da vida,
marcava 0s eventos importantes, supria os sentidos do viver comunitario e demarcava
geograficamente a comunidade, impondo “um espago sonoro que corresponde a uma
certa concepcao da territorialidade” (Corbin, 1994, p. 161). Nessa mesma perspectiva,
Schafer ressalta que:

O sinal sonoro mais significativo da comunidade crista é o sino da igreja.
Em um sentido bem verdadeiro, ele define a comunidade, pois a paroquia
€ um espaco acustico circunscrito por sua abrangéncia. O sino € um som
centripeto; atrai e une a comunidade num sentido social, do mesmo modo
gue une homem e Deus. Algumas vezes, no passado, ele adquiria também

uma forga centrifuga, quando era utilizado para expulsar os espiritos do mal
(Schafer, 2011, p. 86).

Logo apds a Revolucdo, o impeto republicano de laicizacao levou a adocéo de
medidas para promover o enfraquecimento da cultura lastreada na Igreja (Corbin,
1994, p. 50). Notadamente religiosa, regionalista e comunitaria, a cultura desses
vilarejos representava uma afronta aos novos valores, baseados na raz&do, no ideério
da uniformizagao nacional e na linearidade. Ela guardava consigo os sinais do Antigo
Regime, contrarios ao principio da igualdade pregado pelos republicanos (Corbin,
1994, p. 36). Contra ela foram promulgadas leis que objetivavam conter a sacralizacéo
do espaco e do tempo (Corbin, 1994, p. 35), promovendo o confisco de grande parte
dos sinos das comunas para realizar a fundicdo de moedas e canhdes.

Outra medida tomada foi o fortalecimento do poder civil nos vilarejos, de
forma a se promover o enfraquecimento da igreja por meio da mobilizacdo de
conflitos locais voltados para a disputa em torno do uso dos sinos, dado que opera-
los significava exercer poder sobre a populacédo que a ele estava circunscrita (Corbin,
1994, p. 53).

Em resposta, revoltas e tentativas de resisténcia foram registradas em diversos
vilarejos, contra o confisco dos sinos (Corbin, 1994, p. 39), indicando o quéo forte era
o significado que esses instrumentos assumiam nas vidas dessas pessoas e como eles
funcionavam como “marcos da identidade comunitaria” (Corbin, 1994, p. 44)2, a tal
ponto que as pessoas se dispunham a matar e a morrer em prol de sua preservagao,
como no caso de uma localidade para a qual foi preciso enviar uma tropa do exercito
acompanhada de uma peca de artilharia para que conseguissem levar 0s sinos,

! Tradugéo do autor.
2 Tradug&o do autor.
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arduamente defendidos pelos habitantes locais (Corbin, 1994, p. 41). Além disso,
Corbin relaciona diversos casos de sinos escondidos em locais como granjas, em uma
cave, no sotdo de uma casa ou mesmo enterrados, inclusive em cemitérios ou em uma
charneca. Em alguns vilarejos os moradores chegaram a vender 0s sinos para
estrangeiros, de maneira a evitar que fossem fundidos (Corbin, 1994, p. 45).

Apos o fim da Revolucgéo, houve um processo de “ressacralizacdo da paisagem
rural” (Corbin, 1994, p. 82).3 Os vilarejos recuperaram parte de seus sinos e, ainda
gue de forma limitada, o seu uso foi restabelecido e o seu poder simbolico perdurou
por véarias décadas. Porém, ao final do século XIX, sua forca de representacéo coletiva
j& se encontrava diminuida e o sino comecava a ser substituido pelo relégio como
instrumento de marcacdo do tempo. De acordo com Corbin, esse fato se deu por
diversas razoes:

A dessacralizacdo do espaco e do tempo, a revolucdo dos modos de
comunicacdo, a desestruturacdo da sociedade rural pelo éxodo e sua
recomposi¢do segundo novos equilibrios, a imposicdo dos codigos estéticos
inéditos fizeram com que a aten¢do dirigida aos sinos cessasse pouco a

pouco a ponto de se constituir em um indicador pertinente das
sensibilidades coletivas (Corbin, 1994, p. 83).

A nova concepgao de tempo, nascida da Revolucédo Francesa, paulatinamente
se impbs sobre o tempo ciclico anterior, transformando a maneira pela qual as
pessoas compreendiam passado e futuro (Koselleck, 2006, p. 58). O tempo foi
“desnaturalizado” (Koselleck, 2006, p. 123), deixando de ser vinculado aos
acontecimentos da natureza ou ao calendario religioso, e a relagdo entre experiéncia
e expectativa (Koselleck, 2006, p. 314) até entdo vigente foi cindida, resultando em
uma dissociacgédo entre passado e futuro (Koselleck, 2006, p. 82) e na inauguracao de
“um novo horizonte de expectativa” (Arantes, 2014, p. 35).

O tempo quantitativo, representado pelo relégio, finalmente substituia o
tempo qualitativo, do sino4. O tempo lento, estatico, que 0s sinos anunciavam, era
uma reminiscéncia medieval, de uma época em que a igreja cristad funcionava como
guia das vidas das pessoas, marcado por uma experiéncia de vida que abarcava
mudancas bastante lentas, conforme ressalta Koselleck, ao se referir ao mesmo
universo abordado por Corbin:

[...] as expectativas que eram ou que podiam ser alimentadas, no mundo
metade camponés metade artesanal aqui descrito, eram inteiramente
sustentadas pelas experiéncias dos antepassados, que passavam a ser
também as dos descendentes. Quando alguma coisa mudava, tédo lenta e
vagarosa era a mudanca que a ruptura entre a experiéncia adquirida até

entdo e uma expectativa ainda por ser descoberta ndo chegava a romper o
mundo da vida que se transmitia (Koselleck, 2006, p. 315).

3 Traduc&o do autor.

* O rel6gio mecanico ja existia desde os séculos XI1 ou X111, porém, o triunfo da concepgdo de tempo
gue ele materializava demorou alguns séculos para se consolidar.
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A concepcao temporal que se estabeleceria a partir de entdo seria a de um
tempo medido, linear, sempre apontado para o futuro. E o “tempo-dinheiro”
(Thompson, 1998, p. 296), objetivo, que precisa ser disciplinado, racionalizado e
otimizado e que, por isto, ndo poderia mais corresponder a funcdes simbolicas, sendo
considerado, desde entdo, apenas por seu carater quantitativo e de uso: “O tempo
agora € moeda: ninguém passa o tempo, e sim o gasta” (Thompson, 1998, p. 272). Na
nova realidade instaurada, junto com as transformacdes econ6micas, politicas e
sociais vieram as mudancas culturais e, com elas, o “Ruido Sagrado” teve que
encontrar um novo abrigo, pois, na era industrial que se sucedeu, a Igreja nédo era
mais dominante como nos tempos idos.

A sirene de fdbrica e avidaem um bairro de uma grande cidade brasileira
no final do século XX: um relato de experiéncia pessoal

Com a chegada da era industrial, as paisagens sonoras foram transformadas,
tanto nos locais onde as fabricas foram instaladas quanto, ainda que em menor
intensidade, nos demais espacos que, gradativamente, passaram a ser povoados pelas
méaquinas e objetos produzidos nessas industrias. O “Ruido Sagrado” encontrava,
entdo, um novo lar:

Durante a Revolucédo Industrial, o Ruido Sagrado passou para 0 mundo
profano. Entédo os industriais detinham o poder e tinham permissdo para
fazer Ruido por meio das maquinas a vapor e dos jatos de vapor das
fornalhas, do mesmo modo que, anteriormente, os monges tinham sido

livres para fazer Ruido com o sino daigreja, ou J. S. Bach para registrar seus
preladios no 6rgédo (Schafer, 2011, p. 114).

Na era industrial, o “Ruido Sagrado” mudou de maos e saltou da torre sineira
para dentro dos portdes das fabricas. A sirene € o relégio da fabrica: regula os
horarios, convoca para o trabalho e libera o trabalhador para o descanso quando seu
expediente finaliza. Ela é filha da Revoluc¢éo Industrial, conectada com uma nocgéo de
tempo diferente daquela que o sino da igreja badalava antigamente: o tempo da era
industrial, quantitativo, linear e ininterruptamente apontado para o futuro; o tempo
da maquina, do progresso, “direcional e ascendente” (Arantes, 2014, p. 35) e, em
suma, da modernidade ocidental. Sua funcdo ndo é mais fornecer sentidos e
significados para a vida em comunidade, mas sim, disciplinar para o trabalho
(Thompson, 1998, p. 297). Se no ambiente interno das fabricas a paisagem sonora era
dominada pelos sons intensos das maquinas voltadas para a producdo, em seu
ambiente externo destacava-se o som das sirenes, que assumiu o papel do “Ruido
Sagrado”, funcionando simultaneamente como “marco sonoro” (Schafer, 2011, p.
332) e como referencial temporal de uma sociedade que estava organizada em torno
do trabalho industrial.
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Nesta secdo trataremos de um exemplo no qual a sirene assume o papel de
“Ruido Sagrado”. O cenario é um bairro da cidade de Guarulhos, localizada na Grande
Sao Paulo, no periodo da década de 1980, descrito a partir das memaorias sonoras do
autor. O método aqui empregado se apoia na ecologia sonora, de Schafer, e na historia
das sensibilidades, de Alain Corbin. A ecologia sonora procura compreender o
ambiente sonoro por meio de uma abordagem sistémica, a partir dos significados que
este suscita no ouvinte, enquanto a histdria das sensibilidades almeja dar forma ao
imaginario social por meio da identificacdo da utilizacdo dos sentidos (Corbin, 2005,
p. 19). A referéncia a historia das sensibilidades se justifica no sentido de que o
meétodo de construcdo desta etapa do texto ndo se baseou em documentos ou em
narrativas de outrem, mas, sim, nas lembrancas do préprio autor, com énfase nos
elementos que possibilitam uma reconstituicdo da paisagem sonora do local naquela
época. Recorre-se, também, a alguns autores do campo da historia social para o
trabalho de compreensdo da nogdo temporal que permeia o conceito de “Ruido
Sagrado” em suas distintas apari¢des. Passemos, entéo, para a descri¢éo do cenario.

Fundada em 1560, Guarulhos funcionou, em seus primordios, como um posto
avancado do vilarejo de Sdo Paulo, na capitania de Sao Vicente. A regido passou por
um breve ciclo do ouro ainda no século XVII, mas, nos séculos seguintes néo
desenvolveu atividade econémica de significativa importancia até o principio do
século XX. A partir dos anos de 1950, com o intenso processo de industrializacdo que
o estado de Sdo Paulo e, principalmente, a regido metropolitana da capital passaram
a apresentar, a cidade se transformou rapidamente. Com a instalacdo de um parque
industrial e com a inauguracdo da rodovia Presidente Dutra, em 1951, a urbanizacao
da cidade foi acelerada e um grande contingente de pessoas migrou para o municipio
em busca de oportunidades (Guarulhos, 2021).

A regido mais industrializada de Guarulhos é o Parque Industrial de Cumbica,
porém, outros aglomerados industriais menores, também foram erigidos na cidade.
Um destes, foi 0 bairro de Itapegica, localizado na divisa com a capital paulista e
estrategicamente encravado na conjuncdo entre as rodovias Presidente Dutra e
Ferndo Dias. A Vila Endres, local onde passei a infancia na década de 1980, esta
localizada em um vale encrustado entre trés colinas, que abrigam bairros diferentes,
sendo um deles o Itapegica, que, naqueles anos, ainda era predominantemente
industrial, com poucas habitacdes e, apesar de sua pequena area geografica, abrigava
varias empresas, de diversos ramos, incluindo algumas grandes multinacionais.
Quem andava pelas ruas sujas e maltratadas daquele bairro naquela década ouvia
uma paisagem sonora povoada, principalmente, de sons de maquinas (por tras de
cada muro, parede, alambrado ou armazém), sons de pesados caminhdes nas ruas e,
nos horarios respectivos, sons de sirenes. Estes ultimos podiam ser escutados a
distancia de aproximadamente dois quildmetros, onde eu morava, e se misturavam
aos sons de algumas sirenes mais préximas, das poucas fabricas presentes na Vila
Endres.
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Além desses “marcos sonoros”, que trataremos com maior atencdo mais
adiante, havia outros sons que tinham presenca significativa na paisagem sonora
daquele cenério, pois constituiam o fundo sonoro sobre o qual o “Ruido Sagrado” das
sirenes se manifestava.> Entre eles se destacavam os sons dos grilos cantando ao cair
da noite (havia vegetacao nas casas, nos terrenos baldios e a beira do cérrego), sons
de pedras e pedriscos nas ruas (cujos sons estrepitavam a medida que os veiculos
passavam ou quando eram usados nas brincadeiras ou brigas entre criancas), sons de
criangas nas ruas (com suas conversas, gritos, brincadeiras e interacdes), frageis sons
de agua provenientes de olhos d’agua (chamavamos de minas de agua e a elas
recorriamos para pegar o precioso liquido quando o abastecimento publico era
interrompido) que ainda restavam em alguns dos terrenos que ndo tardariam a serem
ocupados por condominios ou empresas. Ainda era possivel escutar, de vez em
guando, sons de carrocas, com o ritmado e caracteristico som da cavalgada dos
cavalos chocando suas ferraduras contra o asfalto, a maneira de um baixo de Alberti®,
a lembrar da comparacéo de Schafer (2011, p. 98).

Nas manhas de domingo o campo de futebol do bairro abrigava partidas entre
equipes de varzea e produzia uma gama adicional de sons a paisagem sonora local,
com o som da bola batendo na terra, com os gritos, chamados e xingamentos dos
jogadores, com o0s apitos do arbitro e com eventuais manifestacdes de torcedores que,
guando vinham em numero suficiente, dominavam o ambiente sénico da regiao.

Marcantes, os sons de fogos de artificio nos festivais de baldes, que as vezes
eram organizados no campo de futebol, faziam parte de um espetaculo que
movimentava a populacdo de um bairro no qual o lazer era escasso. O maior de todos
gue presenciei foi um acontecimento inesquecivel, tanto pela grande quantidade de
pessoas presentes, vindas de diversos locais da cidade, quanto pelo incidente que
ocorreu naquela noite: um baldo, logo apés subir, prendeu-se a um transformador
dos postes da rede elétrica e comecou a soltar os fogos em direcdo a multidao
presente. Homens, mulheres, criancas e idosos fugiram apavorados em um tumulto
qgue, provavelmente, feriu muitas pessoas. Lembro-me da correria e dos sons de
apavoramento das pessoas, encobertos pelos estalos dos fogos. Eu e um amigo,
estando préoximos a direcdo dos fogos, que disparavam do baldo com estrondos
acutissimos e ensurdecedores, corremos em direcdo a borda do campo e pulamos
para dentro de um buraco, na encosta do cérrego. Ouvimos muitas pessoas passando
adiante e caindo dentro do corrego, tanto pelo desespero da fuga quanto porque

> Essa relag&o entre figura e fundo, proveniente do campo da psicologia da Gestalt, é importante para
a compreensao das relac6es sonoras. No campo da musica possibilita identificar os niveis estruturais
em que estdo organizados os sons. Tomemos, como um exemplo simplificado, o que ocorre nas
musicas homofénicas (por exemplo, as cangdes populares constituidas, em suas formas mais simples,
de uma melodia cantada e um acompanhamento acérdico ao violdo), nas quais a figura é a melodia e
o fundo é o acompanhamento.

® Tipo de acompanhamento bastante empregado no periodo Classico da musica erudita ocidental,
baseado na execucédo diacronica dos sons de um acorde em uma configuragdo ritmica bastante
regular, recorrente, principalmente, no reperto6rio para o piano.
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naquela extremidade ndo havia iluminacéo e ndo se podia enxergar onde se pisava.
Por mais que tenha sido uma experiéncia apavorante, lembro-me da intensidade do
espetaculo de luzes e sons dominando o cenario. Todos aqueles sons proporcionados
pelo espaco de convivio e de lazer que o campo de futebol oferecia também foram
extintos no bairro, pois, na década seguinte o terreno em que o campo se situava foi
ocupado por uma transportadora.

Mais para a metade da década, um novo tipo de som comecou a povoar a
paisagem sonora noturna do bairro em épocas especificas: quando o direito ao voto
passou a ser uma realidade no cenario brasileiro, apos o fim da ditadura militar, os
barulhentos comicios eleitorais em tempos de campanha chamavam a atencéo e
movimentavam o pequeno bairro, preenchendo mais uma lacuna de lazer do que a
funcao civica para a qual eles deveriam se destinar, um fato que seus organizadores
tinham plena consciéncia e usavam em seu favor.

Entre os sons ditos naturais, 0 som das aguas do coérrego predominava. Ainda
gue ja fosse um curso de agua morto, no qual se despejavam detritos de industrias e
afluxos residenciais, o corrego exercia influéncia no aspecto sonoro local. Mesmo que
bastante suave, havia um constante gorgolejar do fluxo da agua preenchendo a
paisagem sonora e, considerando-se que a agua € o elemento de origem da vida e 0
seu som, conforme Bernie Krause (2013, p. 42) aponta, foi o som primordial, pode-se
conjecturar que aquele som exercia efeitos positivos para a populacdo do entorno,
particularmente se considerarmos os resultados das pesquisas atuais que atribuem
aos sons de agua um potencial de recuperacdo da saude e de promocdo de bem-estar
(Radsten-Ekman, 2015, p. 20). Tal som, suave e quase inaudivel, remete aos quiet
sounds (sons quietos) que, de acordo com Cerwén, sdo empregados nos jardins do
Budismo Zen, oriundos de pequenos riachos ou quedas d’agua em miniatura, sendo
ricos em detalhes e sé perceptiveis em ambientes com pouco ruido ambiental
(Cerwén, 2020, p. 8).

No entanto, para mim, particularmente, o som da &gua do cOrrego nédo era
sempre aconchegante, pois trazia consigo um sinal de perigo, na época das chuvas.
Naqueles tempos, de estacBes mais definidas que atualmente, a probabilidade de
chover forte ao fim da tarde de um dia de verdo era grande. E, nas grandes
tempestades, o leito raso do cérrego ndo comportava todo o montante de agua que
vertia nele, vindo de outras partes da cidade e, de um cérrego de fluxo suave, tornava-
se um tormentoso rio de &guas sujas e violentas. Os transbordamentos eram comuns
e as casas que ficavam na proximidade das margens, como a minha, eram afetadas.
Em relacéo a esse fendbmeno, minha memoria acustica do periodo se fixou em trés
sons, que eram intimamente correlacionados: o das violentas trovoadas, o da chuva
torrencial e, principalmente, o do aumento do fluxo do rio, que era 0 mais
preocupante. O acimulo de nimbos no céu no inicio das tardes de janeiro a margo era
indicio de que o final da tarde seria um periodo dificil, e me causava intensa aflicdo.
Em consonéncia, Schafer, ao relacionar exemplos de percepg¢ao sonora dos elementos
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em conformidade com varia¢cdes geograficas e climaticas, observados em seus
trabalhos de campo, coloca que
[...] nos lugares onde as tempestades tropicais caem repentinamente,
vindas do mar, os ventos fortes ndo sdo apreciados (Nova Zelandia,
Jamaica). Naturalmente, as reagdes a natureza também sdo afetadas pelo
grau de proximidade dos elementos. A medida que as pessoas se mudam

para os ambientes urbanos, abandonando a vida ao ar livre, suas atitudes
para com 0s sons naturais tornam-se benignas (Schafer, 2011, p. 206).

Em contraposicao a esses sons turbulentos, a vida naquele bairro era, na maior
parte do tempo, permeada pela tranquilidade. Momentos de poucos ruidos
ambientais eram percebidos durante a semana, no periodo da manha, apés o horario
da entrada nas fébricas e a tarde, entre o horario do almoco e do término do
expediente fabril. Os finais de semana eram ainda mais tranquilos, especialmente os
domingos, que eram vividos como dias de descanso. Lembro-me de uma tarde de
sabado, no ano de 1987, em que caminhava pela rua da antiga fabrica da Olivetti —
uma das grandes multinacionais instaladas no bairro do Itapegica — com um amigo e
comentavamos sobre o siléncio assombroso que pairava naquela rua deserta,
interrompido, quase que exclusivamente, por descontinuos sons do vento. Era tdo
silencioso que me lembro de nos apressarmos para chegarmos a um local que
apresentasse algum movimento e sinal de vida (ou seja, sons!). Em contraste, a
paisagem do local permitia vermos, a uma distancia mediana, a rodovia Presidente
Dutra com seu continuo fluxo de veiculos, da qual chegava um quase imperceptivel e
intermitente ruido branco. Mais distante ainda, a também movimentada rodovia dos
Trabalhadores (atualmente chamada de rodovia Airton Senna), da qual ndo chegava
nenhum som até nos, tendo a zona leste paulistana como cenério de fundo. Era, de
fato, um “templo de siléncio” (Schafer, 2019, p. 11), ainda que a céu aberto.

As madrugadas no bairro eram silenciosas, principalmente nas épocas frias. A
geofonia’ prevalecia, tendo destaque os suaves sons do vento rogando o mato e das
aguas do cérrego, fluindo sem pressa e sem alarde. Ocasionalmente o som de algum
raro veiculo interrompia aquele siléncio quase total, passando la em cima na pista do
Anel Viario, em meio a nevoa fria que levantava do vale.

Além da paisagem sonora externa, guardo comigo a lembranca de alguns sons
da paisagem sonora interna, de uma das casas em que morei nesse periodo. Essa
memodria esta relacionada com a minha avé materna, por dois motivos. O primeiro é
a lembranca dela ouvindo radio desde bem cedo. Ela acordava antes de todo mundo
e preparava o café para os que sairiam para trabalhar. O som do radio funcionava
como um preenchimento da paisagem sonora para que ndo se sentisse sozinha, em
um horario em que o siléncio pairava. Eu experimentava uma agradavel sensagao
guando acordava mais cedo e ficava na cama escutando aquele som que parecia vir

7 Bernie Krause define geofonia como os sons provenientes de fontes naturais ndo bioldgicas, como o
vento e a 4gua, entre outros.
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de bastante longe, ténue e rarefeito, do qual sequer era possivel identificar o que o
locutor falava. A outra lembranca se refere ao habito dela cantar. Em suas longas
melodias, entoadas durante os trabalhos domeésticos ou em momentos de repouso,
guando nédo estava se comunicando conosco, ela se ensimesmava. Era um canto para
dentro. Para si mesma. Quase em siléncio, em bocca chiusa. Ele era como uma
melodia wagneriana8, ininterrupta, prolongada. Talvez ela amalgamasse varias
melodias em uma s0O, parecendo aos meus ouvidos, desconhecedores daquela
tradicdo, como algo continuo. Ou poderia ser um constante retomar da(s) mesma(s)
melodia(s), que se encaixava(m) fluidamente sobre si mesma(s), de maneira ciclica —
estilisticamente bem conectada(s) e esteticamente convincente(s) —, de tal forma que
parecia uma melodia infinita. Uma vez perguntei o que ela cantava, mas ela ndo quis
me explicar. Era algo intimo, que a reconectava com o passado. Com a vida que a ela
fazia sentido. Era um canto de saudade. Ficava nitido em seu olhar, que se
distanciava. Provavelmente a transportava para o tempo e os lugares nos quais
transcorreram as historias que ela nos contava: das festas em familia, das visdes
fantasticas de entidades sobrenaturais e de fatos como a passagem de Lampiéo e seus
cangaceiros nas proximidades do local em que morava, causando medo a todos. Era
0 cenario do “norte” que ela insistia em nos contar, como uma memoria distante de
um passado ao qual ela ndo tinha mais acesso. As transformacdes rapidas e intensas
gue o Brasil passou da década de 1950 em diante fizeram com que muitas pessoas
deixassem outras partes do pais, principalmente o Nordeste, e se dirigissem para 0s
grandes centros do Sudeste, entdo em acelerado processo de industrializacdo, para
tentar construir suas vidas. Minha avé e meu av6 maternos foram duas dessas
pessoas. Para ca vieram, se estabeleceram e nunca mais voltaram para seu local de
origem. Meu avdé morreu jovem, vitima da dureza do trabalho de pedreiro e mestre de
obras em que atuava. Ela sobreviveu 20 anos a ele e criou os filhos com dificuldade,
vivendo uma vida a beira da miséria. Este periodo que retrato abarca os Gltimos anos
de suavida. Ja idosa, ela remoia, as vezes, o passado e contava dos fatos, das pessoas
e da terra que ela nunca mais péde tornar a ver. Sua historia pessoal transcorrera
simultaneamente ao grande processo de urbanizacédo pelo qual o Brasil passou no
século XX. Ela saira de um ambiente rural, pautado por uma cultura centrada nos
ciclos da natureza e marcado por uma grande proximidade entre experiéncia e
expectativa e viera parar no ambiente da regido que se tornara o0 maior centro
industrial do pais. Sua perplexidade diante de um cenario estranho ao que ela
experimentara na infancia e inicio da juventude era visivel. Ela se sentia estrangeira
por aqui e o canto em siléncio e soliléquio parecia ser, junto com as memdrias
narradas, seus ultimos pontos de contato com aquele passado perdido.

8 Uma das caracteristicas da obra do compositor alem&o Richard Wagner (1813-1883) era a chamada
“melodia infinita”. O musico utilizava artificios composicionais que davam as suas melodias um
aspecto circular, evitando o uso de cadéncias com carater de finalizagéo, de forma que pareciam
transversalizar cada uma de suas Operas de maneira ininterrupta, quase que do comeco ao fim.
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Todos esses sons funcionavam como fundo para os sons das sirenes das
fabricas, que se sobressaiam e serviam como referéncia temporal naquele bairro. A
relacdo que as sirenes teciam com a populacéo local ndo era da mesma profundidade
gue a dos sinos em relacéo aos habitantes das regides rurais francesas do século XIX,
conforme retratado por Corbin. Seus sons ndo transversalizavam o cotidiano das
pessoas de tal maneira que fornecessem referéncias simbolicas sobre as quais suas
vidas eram organizadas. Elas marcavam o0 tempo em momentos pontuais,
principalmente o inicio e o fim do expediente fabril. A relacdo do som da sirene com
a comunidade consistia em poucos elementos, ndo havendo sutilezas no tocante a
sons diferenciados que exigissem um conhecimento de uma linguagem sonora
especifica, como era o caso dos toques dos sinos das igrejas. Alids, também néao
parecia haver, por parte da populacdo local, uma percepcdo clara dos efeitos da
paisagem sonora sobre suas vidas. Eu mesmo, como morador da regido, ndo me
atentava para tais efeitos, sobretudo pela idade que tinha e, por isto, para a
apresentacdo das memarias a respeito do cenario retratado, me valho de lembrancas
individuais tecidas com fatos da época. As reflexdes que trago sédo fruto de um esforgo
de memoria motivado e enriquecido pelo meu interesse cientifico no assunto que,
hoje, transcorridos entre 30 e 40 anos, busco relatar e compreender. Na época eu nhdo
tinha consciéncia da amplitude da importancia desses sons: eu, simplesmente, 0s
vivia!

A sirene, naquele cenario, pontuava e anunciava momentos importantes do
dia. Quando soava pela manha, sabiamos que os trabalhadores estavam entrando
para mais uma jornada didria, cujos sons se faziam ouvir desde bem antes, com o
fluxo de veiculos e pessoas rumo aos seus locais de trabalho. Mas, era no horéario do
fim do expediente que a paisagem sonora passava por alteracdes mais marcantes.
Quando as sirenes soavam ao final da tarde, muitas coisas mudavam. Digo sirenes,
pois havia muitas fabricas, sendo que algumas diferiam no horério de funcionamento.
A mudanca no cenario sonoro era mais marcadamente transformada pelo fluxo de
carros, caminhdes e 6nibus, que dominavam o cenario no horario que se estendia das
dezessete as dezoito horas e trinta minutos, aproximadamente, em contraste com o
periodo da tarde antecedente a esse horario, marcado pela tranquilidade dos sons de
passaros, do fluir do corrego e de pontuais sons de criancas ou de algum veiculo
isolado. No cenario da minha casa, particularmente, todos os membros adultos de
minha familia trabalhavam como operarios nas fabricas da regido e o soar das sirenes
das dezessete horas era um delimitador da vida diaria. Ao ouvir essa sirene, eu e
minha irma sabiamos que era hora de ter finalizado as li¢c6es de escola e as tarefas do
lar, entre outras coisas.

Passado esse momento, 0s sons humanos se apoderavam do cendrio acustico.
As casas, com maior presenca de pessoas a partir de entdo, enchiam-se de vozes. Era,
também, a partir desse horario que os pequenos bares da vila recebiam o maior afluxo
de frequentadores. Diante da escassez de opg¢Oes de lazer, os bares ofereciam, muitas
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vezes, a Unica possibilidade para os trabalhadores aliviarem as tensdes de um dia de
trabalho duro. Os breves momentos passados no bar se constituiam na Unica fracéo
de tempo diaria que restava ao trabalhador para usufruir de maneira livre, haja vista
gue a maior parte de seu dia era tomada pela rigida rotina disciplinada pelo trabalho
industrial, fenbmeno que Thompson denomina de *“uso-econémico-do-tempo”
(Thompson, 1998, p. 291).

A paisagem sonora nos entornos desses bares se transformava: sons de
conversas altas, de garrafas caindo ou se quebrando, tacos e bolas batendo nas mesas
de bilhar, violentos sons das mesas de pebolim, sons eletromecanicos dos fliperamas
ou eletrdnicos dos arcades (recém-chegados na época), gritos e batidas de maos nas
mesas de carteado, sons ininteligiveis de homens embriagados falando para si
proprios e, ndo raro, sons furiosos originados de brigas. O alcoolismo, alias, era uma
constante, refletindo o que Hobsbawn fala sobre esse vicio ser um “companheiro
quase invariavel de uma industrializacdo e de uma urbanizacdo bruscas e
incontrolaveis” (Hobsbawn, 2010, p. 323).

Os sons dos bares dominavam a noite durante a semana. Apés 0s sons dos
veiculos perderem forca com a diminuicdo do fluxo apos as dezoito horas e trinta
minutos, os bares assumiam o dominio sonoro e ficavam altissonantes até por volta
das vinte e uma ou vinte e duas horas, horario em que fechavam as portas. Eles eram
0 coracdo pulsante do bairro, locais onde um grande numero de homens passava
horas de interacdo e lazer. Serviam como ponto de encontro e fomentavam a
sociabilidade. Eram onde as noticias do bairro eram disseminadas e funcionavam
como referéncia de convivéncia e de tomadas de decisdes de questdes coletivas. Se
uma mulher fosse perseguida nas ruas do bairro, ela recorreria a um bar para pedir
socorro. Se alguém precisasse de ajuda para alguma questao, iria até um dos bares
para descobrir alguém que o pudesse apoiar. Se um candidato a vereador quisesse ter
projecdo de votos no bairro, ele teria que passar uma tarde de sdbado em um dos
bares e pagar algumas rodadas de cerveja para receber promessas de votos, ocasifes
nas quais o movimento e o nivel dos sons aumentavam.

Alids, 0 movimento nos bares também tinha a sua sazonalidade ao longo do
més. Era facil saber o dia do pagamento dos trabalhadores, bastando olhar para o
movimento dos bares ou ouvir o seu som. Nessas noites a quantidade de
frequentadores se multiplicava, 0 som era mais intenso, a alegria era maior e o horario
de funcionamento, as vezes, se estendia, para dar conta da demanda. Ouvirem-se
vozes femininas ndo era algo comum naqueles estabelecimentos no periodo noturno,
mas, nas noites de pagamento, ndo raramente, podia-se ouvir vozes de esposas
chamando por seus maridos ou de maes atras de seus filhos para se precaverem de
gue eles nédo gastariam todo o dinheiro do pagamento em bebida. Algumas esposas,
j& sabendo do descontrole dos maridos, iam até os bares e pegavam o dinheiro para
levar para casa, pois eles iam direto do trabalho para o bar. Conforme o dia do
pagamento passava e se distanciava, o movimento — e, consequentemente, também
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0s sons — diminuia, mesmo que, se tratando de uma comunidade que ainda
preservava alguns tracos de sociabilidade baseada em lacos de confianca, a venda a
fiado fosse comum para os clientes mais assiduos e confiaveis.

Além das sirenes que marcavam o horario comercial, havia, ainda, outras
sirenes, que marcavam o tempo em outros periodos do dia. Essas eram de fabricas
gue tinham outros turnos de trabalho, além daquele fixo no horario comercial. Essas
sirenes, particularmente aquelas das fabricas que tinham turnos noturnos, nao
produziam o mesmo efeito, ndo mudavam a movimentacédo geral de todo o bairro,
mas marcavam outros horarios de maneira fixa, servindo como um guia (relégio) para
a comunidade local.

A paisagem sonora da escola em que eu estudava incluia o seu proéprio sinal
sonoro equivalente as sirenes das fabricas, que, em certas épocas, era algo proximo
ao som de uma sirene e em outras era modificado para sons de musicas (canc¢des do
repertorio da musica comercial) e outros. A escola, localizada na divisa com o bairro
do Itapegica, era banhada por mais sons de sirenes do que onde eu morava. Entre
essas, a sirene que despertava maior contetdo simbolico era a da Bauducco, a famosa
fabrica de panetones, que fica ha dois quarteirdes de distancia da escola. Essa fabrica
delimitava uma sazonalidade bastante especifica, que todos do bairro reconheciam:
ela funcionava o ano todo, pois fabricava outros produtos, mas, a partir de setembro,
iniciava a producdo de panetones. Ficava nitido quando comecava esse periodo, pois
o0 movimento de trabalhadores aumentava, contratados especificamente para essa
temporada. A fabrica passava a funcionar vinte e quatro horas por dia, com varios
turnos. Essa sazonalidade se marcava pelo aumento dos sons, com mais sirenes
soando ao longo do dia, as quais podiam ser ouvidas claramente dentro da escola.
Aléem disso, outro elemento sensério demarcava os meses de setembro a dezembro: o
olfato. O bairro ficava inundado pelo aroma de panetone. Isso tudo ampliava a
expectativa da chegada do fim do ano para as criancgas, tanto pelo fim das aulas e
inicio das férias, quanto pela chegada do momento que, para elas, era o periodo
magico do Natal.

Ha, ainda, um ultimo elemento sonoro componente do ambiente acustico
daquele cenario que merece ser lembrado: 0 som do sino. Aos finais de semana o sino
daigreja da Vila Augusta podia ser ouvido. Era um som distante, cuja propagacao era
influenciada pela distancia (pois a igreja ficava ha cerca de dois quildmetros de minha
casa) e pelas caracteristicas de relevo da regido, uma vez que a Vila Augusta esta
localizada em uma das colinas que circundam o vale em que esta a Vila Endres. Mas,
mesmo assim, ainda funcionava como um som referencial, que convidava os
praticantes para a missa catdlica e, também, indicava o tempo. Ele era um som
centripeto e trazia consigo um lembrete do vinculo da comunidade religiosa,
carregando um contetido com impacto emocional. Mesmo que ndo conhecéssemos as
nuances entre as distintas maneiras de toca-lo, sabiamos, em algumas ocasides, ao
que ele se referia, pois, em datas especiais do calendario era soado por mais tempo e
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em maior intensidade que em outras. Atualmente, na maior parte dos casos, 0s Sinos
das igrejas desempenham um papel secundario, de refor¢co sonoro do relégio, ainda
gue existam excecdes, como o exemplo ressaltado por Ana Lucia de Abreu Gomes a
respeito das igrejas de algumas das chamadas cidades histéricas de Minas Gerais, no
Brasil, nas quais os sinos ainda desempenham referéncia importante nas vidas dos
moradores, 0s quais conhecem seus diferentes toques e significados (Gomes, 2017, p.
92).

O som do sino chegava ao local em que eu morava com baixa intensidade e, a
depender das condic¢des atmosféricas, podia ser ouvido com alguma clareza em dias
de propagacdo favoravel ou ficava quase ininteligivel, misturado ao conjunto da
paisagem sonora local, em dias menos favoraveis. Ele era ouvido justamente nos
finais de semana, quando as sirenes nao funcionavam, pois, naqueles tempos, o
expediente fabril era prevalente de segunda a sexta. Assim, o dominio da sirene era
no meio da semana, enquanto aos finais de semana, quando ela silenciava, o0 som do
sino podia ser percebido. Ou seja, o siléncio da sirene permitia que o som do sino
fosse ouvido. Este é, alids, um fen6meno bastante conhecido no mundo da musica,
elucidado pelas reflexdes e pela obra de John Cage que, particularmente por sua
composicdo intitulada 4'33”, demonstrou que o siléncio ndo é auséncia e, por
conseguinte, que o siléncio absoluto ndo existe no universo humano (Cage, 2019, p.
22-23).

Por mais que o sino pudesse sugerir o seu antigo papel de demarcador da
pardquia, delimitando o espac¢o geografico que aquela igreja cobria pelo alcance de
seu som, ainda assim ndo havia mais as conexdes simbdlicas e sociais de outrora que
o colocavam no centro da vida da comunidade. Era um som ja delimitado pelo espago
e pelo tempo da era industrial, sem o amplo e rico contexto, sem a magnitude de
simbolismos e significados e sem o poder de movimentacao e coeséo social, como no
caso descrito pelo estudo de Corbin. Os tempos eram outros, o cenario da Guarulhos
do final do século XX estava circunscrito no tempo histérico que emergiu da ruptura
advinda das revolucdes burguesas do final do século XVIII, marcado por uma
dissociacdo entre passado e futuro e no qual o espaco tradicional da experiéncia, como
retratado no exemplo de Corbin, ndo existia mais (Koselleck, 2006, p. 82),
prevalecendo uma realidade marcada pelo “progresso como geocultura legitimadora”
(Arantes, 2014, p. 32) e por uma relagdo entre “espaco de experiéncia e horizonte de
expectativa” (Koselleck, 2006, p. 314; Arantes, 2014, p. 22) que ndo era mais aquela
do mundo organizado segundo os principios cristdos. A sirene, como representante
sonora e temporal do universo da era industrial, tinha a preponderancia naquele
cendario, marcando momentos importantes do cotidiano de um conjunto de pessoas
cuja atividade econdmica principal era o trabalho nas fabricas, porém, sua fungédo era
simplesmente fornecer a referéncia temporal adequada para a exploracao da forca de
trabalho pela industria (Thompson, 1998, p. 289). As pessoas do bairro ndo a
escutavam como um som centripeto e ndo matavam e ndo morriam por ela, tal qual
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os habitantes do cenario de Corbin. Ndo obstante, mais que um “marco sonoro”, seus
efeitos vao para muito além dos muros das fabricas, como foi possivel observar no
cenario descrito, exercendo influéncia, ainda que indiretamente, sobre toda a vida do
bairro retratado.

As duas referéncias sonoras — a sirene e o sino — que formavam parte
significativa da paisagem sonora daquele cenario, apontam para uma divisdo do
tempo no decorrer da semana: havia o tempo do trabalho, do meio da semana,
marcado pelos sons das sirenes e havia o tempo do descanso e do vinculo religioso,
gue permeava os fins de semana, materializado pelos sons dos sinos. Os dois sons,
simbolos acusticos de diferentes momentos da sociedade ocidental — etapas distintas
da manifestacdo do “Ruido Sagrado” —, conviviam no cotidiano daquele bairro
humilde. No entanto, o sino nédo tinha mais a centralidade de outrora: o “Ruido
Sagrado” naquele cenério era, de fato, a sirene de fabrica que, tanto nos aspectos
sociais quanto no tocante a amplitude sonora, suplantava o sino.

Na transicdo para a década de 1990, o mundo se viu, rapidamente,
transformado: a Unido Soviética ruia, a Guerra Fria se encerrava e os Estados Unidos
assumiam o posto de unica poténcia mundial, impondo o modelo capitalista para
todo o globo. Diversas transformacfes decorreram desse acontecimento e 0s ventos
das mudancas que varreram o mundo também se fizeram sentir naquele pequeno e
pobre bairro. Gradualmente, varias industrias passaram a encerrar suas atividades
na regido, se transferindo para outros locais e sendo substituidas por
estabelecimentos atuantes na area de servigos e, Nnos anos mais recentes, também por
empreendimentos imobiliarios. A maior marca dessa mudanca foi a instalacdo de um
shopping center no edificio que era a sede de uma das multinacionais instaladas na
regido, a Olivetti, servindo como sinal inequivoco de que uma transicdo histérica
estava se processando. Outras mudancas vieram, sendo o aumento do nimero de
veiculos circulando pela regido a mais notavel delas. Se considerarmos a cidade de
Guarulhos como um todo, tais mudancas foram ainda mais marcantes, haja vista que
o0 aeroporto internacional de Cumbica — o maior do pais — foi inaugurado justamente
na segunda metade da década de 1980. Com essas transformacdes, o “Ruido Sagrado”
comecava a se transferir para outras fontes sonoras e o perfil do bairro lentamente se
modificaria.

O Ruido Sagrado e a sua transitoriedade

Foram apresentadas, neste texto, duas manifestacbes do “Ruido Sagrado”,
distintas em termos histéricos e geogréaficos. Na primeira, o local e o periodo
retratados por Corbin testemunharam a prevaléncia do som do sino como um
elemento aglutinador da comunidade, corporificando significados e simbolismos e
funcionando como um elemento chave nas praticas sociais daquelas pessoas. Nesse
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cenario o sino assume um papel central na comunidade e nos permite compreender
a condicao historica da época, dominada pelo imaginario cristdo e sua consequente
concepcao temporal ciclica, e na qual prevalecia uma concepc¢do de mundo pautada
pelo que Koselleck caracteriza como uma aproximacdo entre o “espaco de
experiéncia” e o “horizonte de expectativa”.

No segundo cenario abordado, o0 som da sirene no bairro guarulhense trazia
consigo a manifestacdo de uma distinta concepc¢do temporal, nascida com a era
industrial pés-revolucdes burguesas, que ndo contemplava a tendéncia centripeta dos
sons dos sinos nas antigas comunidades cristas. Diferentemente do sino, a sirene néo
funcionava como um demarcador ciclico da vida daquele agrupamento humano e,
mesmo que o exemplo da fabrica de panetones pudesse representar um traco de
sazonalidade, ainda assim era bastante restrito se comparado com o amplo universo
simbdlico que o sino evocava no passado. A sirene funcionava como um relégio
coletivo, indicando horarios de entrada e saida das fabricas e, desta forma,
incorporava o tempo medido do reldgio, proprio da era industrial, alinhado com a
I6gica do progresso como legitimador cultural e refletindo um momento historico
marcado pelo distanciamento entre experiéncia e expectativa.

A principal caracteristica do “Ruido Sagrado” € a relacdo entre som e poder.
Pela sua manifestacdo, evidencia-se quem, no tecido social, tem autoridade para
emitir ruidos com intensidades acima do esperado e, ainda assim, ndo ser penalizado
por tal pratica. Nos exemplos analisados denotam-se quais sdo os poderes atuantes
em cada cendrio, tanto na funcéo centripeta do sino como centro da comunidade e
representante da Igreja cristd, quanto na transposicdo do “Ruido Sagrado” para o
universo profano da sirene de fabrica, que faz soar o tempo linear do progresso. O
“Ruido Sagrado” ndo € extatico, esta sempre ligado ao contexto e muda de acordo com
as transformacbes que a sociedade sofre. Sua transitoriedade fica evidente no
exemplo do cenario da Guarulhos do final do século XX, quando os dois sons, sino e
sirene, coabitavam no mesmo local, porém, com a diferenca de que naquele cenario
era a sirene, e ndo mais o sino, quem incorporava o “Ruido Sagrado”.

Alids, a caracteristica da transitoriedade é reforcada nos dois cenarios
apresentados pelo fato de ambos se referirem a momentos de transicdo histérica: as
comunidades rurais francesas em processo de desagregacdo perante as
transformagdes que estavam em curso para transformar as velhas formas de
organizacdo social regidas por principios e valores anteriores aqueles difundidos
pelas revolucdes burguesas da segunda metade do século XVIII e o bairro industrial
da cidade de Guarulhos do final do século XX em vias de se adaptar para o formato
da sociedade de servigos que se instauraria nas décadas seguintes. Em ambos o0s
cenarios o “Ruido Sagrado” também estava em processo de transicao.
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